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6 PRESENTACIO

El mes de novembre passat vam obrir una
cuina en el museu. A peu de carrer en un es-
pai dels anomenats polivalent, que havia de
preservar certa «neutralitat» per respondre
adequadament a les diverses funcions que
tenia assignades. Aquesta voluntat de neu-
tralitat de les institucions sol generar espais
buits i, en el cas del museu, amb pocs ele-
ments blancs i amb molt de vidre,amb la pro-
hibicié implicita —per la seva blancor i trans-
paréncia- de ser «tacats». Pero I'Us taca; la
vida embruta. Aquesta configuracio de l'es-
pai esborra, per una banda, qualsevol tipus
d’identitat i sentit de pertinenca dels usuaris,
pero per l'altra, paradoxalment, aquesta pre-
sumible neutralitat del cub blanc el conver-
teix en un espai d’'una gran significacio, ja que
hi ha pocs espais en la vida real tan blancs,
nets i transparents. Com a departament
d’Educacio, bona part de la nostra feina va
en la direccio oposada a aquests postulats
ideologics, ja que un dels nostres objectius
fonamentals és posar la vida al centre. Les
primeres accions en l'espai van ser instal-lar
una nevera, guixar una pissarra i, en un dels
armaris de material, hi vam comencar a acu-
mular pots de conserves casolanes, recipi-
ents amb pell de taronja en maceracio i mel-
melades diverses. Juntament amb aquests
elements hivan arribar els draps estesosiiles
olors denvinagrats. Cada dijous des de lla-
vors, de la ma de Marina Monsonis i Yolanda
Nicolas, un grup de persones de procedéencia
molt diversa es troba per experimentar amb
el menjar i pensar en la proximitat, la sobira-
nia alimentaria i en aquells aspectes politics

que travessen la quotidianitat. La cuina ens
ajuda a posar en practica la igualtat de les
intel-ligéncies, pensar en la importancia de
la transferéncia no jerarquitzada de sabers,
aixi com constatar que és fonamental obrir
el codi: compartir les receptes per apro-
piar-se-les, transformar-les i difondre-les.
Aquest és un bon méetode per a la cuina, pero
es pot traslladar a altres arees del saber i de
la produccié. Davant de l'escenari d’escas-
setat material en el nostre entorn, cal posar
en joc una imaginacié que canvii I'is social
de les energies i els béns comuns, i els posi
al servei d’'una transformacio radical en les
maneres de viure. Amb el pas de les setma-
nes, la cuina va deixar de ser nomeés una ac-
tivitat dels dijous per convertir-se també en
un espai de treball col-lectiu per a Radio Web
Macba, el lloc per als apats comunals dels
participants en el Programa d’Estudis Inde-
pendents del museu, i I'espai on ens trobem
l'area de programes per debatre conceptes
de la nostra feina, estudiar i menjar conjunta-
ment. En el curs 2019-2020 l'utilitzaran tam-
bé els estudiants del projecte En residencia
amb el collectiu nyamnyam, i sera l'espai
dels tallers P2P, aixi com d’algunes activitats
intergeneracionals (els anomenats tallers
per a families) que es generaran al voltant
del fet de menjar i cuinar. El joc amb el men-
jar aviat dona pas al joc amb les paraules, les
imatges i el so. | el joc és una altra de les li-
nies en qué volem aprofundir en el programa
d’aquest any. Una de les grans contribucions
en aquest sentit és la proposta de Cristina
Fraser al capdavant del taller de nensi nenes



del barri. Juntament amb Yolanda Jolis, cada
tarda de dijous durant el curs en horari extra-
escolar, es reuniran nens i nenes dentre deu
i dotze anys per reconquerir la part ludica de
lespai public.

Des d’aquest interés per centrar l'edu-
cacio en la vida a traves de lart i la singulari-
tat que atorga un espai com el museu, el nos-
tre projecte educatiu sarticula al voltant de
diversos eixos d’investigacié que conformen
els apartats d’aquesta revista i que continu-
en les linies desplegades en anys anteriors.
En tots ens sembla fonamental anar de la
ma dels artistes i establir-hi un dialeg directe
i permanent que construeixi en el museu un
espai per a experimentacio pedagogica. Es
tracta que el recorregut curricular de l'escola
es pugui completar amb altres aproximaci-
ons. Per aixo, 'aposta del museu és treballar
per projectes amb artistes. En relacio amb la
Col-leccio, els programes d'educacio primaria
i secundaria pensen en «l'art com a respos-
ta» i la relacid que té amb els esdeveniments
quotidians i amb el context. La Col-leccio del
Mmuseu ens serveix com a espai vertebrador
des del qual es poden abordar algunes de les
questions clau de l'art i també com a espai
d’investigacio i experimentacio que desbor-
da les ldégiques d’'un autor o una obra, i que
busca les formes col-lectives i els relats de
ficcié que genera com a dispositiu complex.
Un any més en aquest curs el treball amb el
cos i l'espai sera fonamental des de I'educa-
cio infantil fins a la secundaria: de la ma dels
ballarins Angela Peris i Jorge Horno es fara
un recorregut per diversos espais del mu-

seu, on sera possible experimentar i relacio-
nar-hiel cos. Per altra banda, la retrospectiva
(que es fara d'octubre a marg), dedicada a
Charlotte Posenenske (1930-1985) artista
radical alemanya que va treballar amb l'espai
i el volum, desafiant les ldgiques del mercat
de l'art i que va buscar de manera agosarada
relacionar art i vida, servira per desplegar el
treball amb estudiants de secundaria.

Els programes d’accessibilitat continu-
en «desordenant l'ordre de l'ordre», en parau-
les de Guillem Marti. Perquée, si bé en bona
part de la seva historia el museu ha actuat
com un espai normalitzador des del qual es
difon el canonila norma, ara rastrejarem ma-
neres per desestabilitzar les categories bi-
naries que desafien la ldgica imposada de la
normalitat.

Aquesta revista inclou la programacio
educativa del MACBA per al curs 2019-2020,
acompanyada de contribucions que reflexi-
onen sobre conceptes que ens preocupen i
que volem obrir a debat amb tota la comuni-
tat educativa, com soén la sobirania alimenta-
ria, 'leducacié en un moén en transicio, la qlies-
tio de laracialitzacio, o I'escola i el museu com
a espais normalitzadors. També incorpora
una sopa de lletres d’'lgnasi Aballi, aixi com
una proposta de llibre per acolorir de Daniela
Ortiz, i us convidem a fotocopiar-los i apropi-
ar-vos-els.

Esperem comptar amb la vostra com-
panyia, entusiasme i esperit critic per donar
forma a aquestes propostes: «jHola, futuro!»

Pablo Martinez. Cap de programes



LAAGENCIA

CARTOGRAFIA
DE UHOSPITALITAT

Aquest exercici és un assaig per superposar ivin-
cular dos espais: una superficie que es transfor-
ma segons els limits de I'hospitalitat, un marge
on se situen lhoste i 'amfitrio, el limit de dos
mons possibles, de dues dimensions, el llindar
que els separa i uneix alhora.

¢(Ouins son els limits de I'hospitalitat
dels espais i les institucions que habitem?
¢Ouan som 'hoste i quan 'amfitri6? ;Pot ser
que, com a educadores, tinguem un doble pa-
per, i siguem totes dues coses? Si aquest és el
cas, nosaltres seriem les que definim aquests
limits per travessar-los, les que tracem els
afectes i imaginem les dimensions d’un lloc
i de laltre. Ens agrada denominar «gesticos
descolonials» el fet d’avancar un pas, situ-
ar-nos en les fronteres preestablertes i redi-
buixar-les a partir d'impulsos que responen a
l'experiéncia del cos.

;Qué és un gest descolonial? Si entenem
la definici6 de gest com un moviment del cos
o de les extremitats que expressa o emfatitza
una idea, sentiment o actitud, i descolonial en-
frontat a colonial, un gest descolonial seria un
moviment corporal que porta un sentiment
i/o una intenci6 descolonial; un moviment que
apunta cap a alguna cosa en relacio amb allo
que ja esta constituit, que qui ho mira ho reco-
neix en relacié amb el gest colonial.

La recerca dels «gesticos decolonials» és
una forma d’investigar i comporta el qiiesti-
onament de les formes de representacio, del
coneixement legitim, perqué hi emergeixin
altres intel-ligéncies i sensibilitats proximes.
En aquest cas, la cartografia és un format
que ens situa en un espai i un temps present;
la creacié d’'un mapa afectiu, mentre el re-
correm, és una accié que posa l'experiéncia
i la memoria corporal i sensible en el centre, i
activa el dialeg amb el que ens envolta, sigui
visible o invisible.

Lexercici esta pensat per fer-lo col-lec-
tivament i cada resultat sera diferent, ja que

de cartografies n’hi ha tantes com d’habitants

que les projecten.

— Per comencar, recomanem portar el grup a
un espai obert, de preferéncia public, on es
puguin conéixer i reconéixer quan cadascu
es presenti per mitja d'un gest corporal que
activi les articulacions propies i les dels al-
tres. Aquesta primera interaccio ja plante-
ja el doble paper d’hoste i amfitrio, des del
cos, en un espai comu per al grup i per als
que hi passen.

El grup es divideix en parelles i s’intenta
que s’ajuntin persones desconegudes. Cada
parella ha de fer un recorregut proxim del
lloc on es troba, caminar pel mapa que es va
teixint en la conversa que es desplega amb
la pregunta pels limits de I'hospitalitat, alla
i en aquell moment. Entre les dues perso-
nes han de trobar una manera d’enregistrar
aquesta cartografia afectiva amb els recur-
sos que tinguin a ma, lluny de mapes exac-
tes, noms, nombres, coordenades o escales
preestablertes, i acostant-se a narratives
més perceptives, aguditzant els sentits més
enlla de la vista, conversant amb estranys o
deixant-se endur per l'atzar.

Totes les parelles han de tornar al punt
de partida després del temps acordat (tantde
bo que no sigui menys d’'una hora). Quan es
retroben, cada parella presentara al grup la
seva cartografia de I'hospitalitat.

Aquesta posada en comu €s un escenari
i una superficie en qué podem acoblar diver-
sos elements per pensar i desplegar diversos
prototips de cartografia.

Cada mapa és un recorregut de frontera
susceptible de ser replicat, pero en cada
prototip hi emergeixen nous gesticos.

Laagencia és una extitucié bogotana que treballa des
del territori de I'art + educaci, en el limit de la definicio
de les practiques artistiques i instituents.




YAYO HERRERO

EDUCAR | APRENDRE
EN UN CONTEXT
DE CRISI CIVILITZATORIA

Els éssers humans han intentat transmetre a les
generacions més joves maneres de comprendre
i d’intervenir en la realitat que garantissin l'es-
tabilitat i la permanéncia de les societats en un
temps i en un lloc.

A mesura que les organitzacions huma-
nes s’han anat fent més complexes, els conei-
xements i valors s’han anat ordenant i selec-
cionant, i se n’han controlat els continguts
i 'abast. Aquest intent conscient i regulat de
transmetre i reproduir el que es considera
valués, avui 'anomenem «educacié formal»
1 pretén transmetre una cultura comuna que
faciliti el govern de les persones i les prepari
per incorporar-se al sistema de reproduccié
social.

Cal preguntar-se si la cultura, els valors,
les practiques i els coneixements que perse-
gueix l'educaci6 formal, en el marc de l'escola i
les institucions educatives, estan a I'altura del
cicle historic que vivim o si no és que la nostra
cultura educa les persones més joves en contra
de la seva propia supervivéncia.

Ens trobem davant d’una crisi civilit-
zatoria que té dimensions ecologiques, poli-
tiques, culturals i socials, interconnectades
entre si. Les diverses expressions de la crisi
qiiestionen el paradigma dominant des de
I'inici de la Modernitat. La mundialitzacié del
capitalisme, el creixement demografic i la re-
voluci6 tecnologica en 'ambit de la informacié
ila comunicacié han desencadenat una expan-
si6 il-limitada del consum i de les demandes,
i han provocat una gran pressié sobre els re-
cursos de la naturalesa, l'alteracié profunda
dels cicles naturals i la superaci6 dels limits
fisics del planeta.

Pero, a més, aquesta hecatombe de la na-
turalesa no ha generat riquesa per a les majo-
ries socials, siné que ens ha situat en un mén
marcat per 'aprofundiment de les desigualtats

en tots els eixos de dominacio. Les societats
presenten ara grans desigualtats de classe i
genere, i entre pobles, étnies, religions, cultu-
res i civilitzacions.

En un mén en qué s’han superat limits
fisics, els valors de justicia, autonomia, benes-
tar, llibertat o drets demanen nous significats.
Des de finals del segle xx en els paisos que es
consideren desenvolupats s’esta produint una
profunda involucié que augmenta la desi-
gualtat, qliestiona els drets socials adquirits
i n'erosiona la democracia. A escala mundial
continuen vigents mecanismes d’explotacio,
els de sempre o de nous, i en molts casos les
necessitats basiques no estan cobertes, la de-
mocracia és inexistent o precaria, i les formes
de convivéncia inciten al conflicte, la violén-
cia, I'exclusio i la pobresa.

Leducacié no és aliena a aquestes ten-
sions i fractures. Les escoles i els instituts,
i el que s’hi estudia i la manera de fer-ho, sén
també un camp de batalla. S’esta dirimint si
cal educar per legitimar el model actual i posi-
cionar-s’hi de la manera més avantatjosa pos-
sible, o educar perqué les persones entenguin
els grans problemes que ja tenim aqui i adqui-
reixin valors, habilitats i coneixements queels
permetin afrontar-los.

Una educacié enfocada a resoldre els pro-
blemes socials, econdmics iecologics, unaedu-
cacio que es bolqui a aconseguir el benestar
per a tothom, en la transformacio de persones
capaces de percebre’s com a ecodependents
i que siguin conscients de les profundes in-
terdependéncies que ens permeten estar vius,
pot tenir un paper fonamental en aquest canvi
de paradigma civilitzatori que cada vegada és
més urgent.

Yayo Herrero és antropologa, educadora social,
enginyera agricola, professora i activista ecofeminista.
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EL TREBALL

AMB LA COL-LECCIO

Amb el titol Col-leccio MACBA: Un segle
breu, la presentacid permanent de la col-lec-
ci6 fa un recorregut cronoldgic que comenga
el 1929 i que arriba fins als nostres dies. En
aquesta mostra es pot veure la tensio que hi
ha entre les diverses maneres de fer art, i les
diverses respostes que els artistes han donat
a guestions com les crisis economiques, la
guerra, les tensions colonials, les lluites femi-
nistes o les dissidéncies sexuals.

Qualsevol treball critic en relacié amb
les col-leccions d’'una institucié publica s’ha
de situar en el centre de la tensio entre la me-
moriailamneésia, la construccio identitariaila
seva resistencia. Perque una col-leccio sem-
pre és més que una suma d’objectes, d’'arte-
factes o obres d’art. Es, sens dubte, molt més
que un llistat d’autors o artistes, i es compon
d’afectes i histories que en construeixen la
identitat. Cada col-leccié de manera inevita-
ble té un paper fonamental en la configuracio
dels canons de cada epoca.

Amb aquests parametres, en la seva
aproximacio a la Col-lecciéo com a dispositiu
objecte d’analisi critica, l'equip d’Educacio
del MACBA treballa des de I'experimentacio,
en l'estudi de les possibilitats de construir re-
lats i memoria afectiva al voltant de les obres
d’art que componen la Col-leccid del museu.

Si assumim que la produccio artistica és una
manifestacio d’'una singularitat que no es pot
entendre si no es relaciona amb un context
i moment determinats, la proposta educati-
va per al curs 2019-2020 es desplega al vol-
tant de tres eixos: el primer investiga la Col-
leccio de manera transversal, com a espai de
construccio de relat. Per fer-ho, continuem
amb el grup d’investigacio entorn ala Col-lec-
cio format per professors, educadors i artis-
tes i sota la direccio de Julia Ramirez Blanco.
Aquest grup que es va configurar el gener del
2018 s'obre a noves incorporacions per al nou
curs i reflexionara sobre el potencial per a
lexperimentacio pedagogica d’'una col-leccid.
Per altra banda, s’enforteix l'oferta educativa
en relacié amb la Col-leccio per a estudiants
d’educacié primaria amb la participacio d’ar-
tistes en que l'exposicid es converteix en un
taller per treballar, des de les estrategies ar-
tistiques, aspectes vinculats a lI'experiéncia
dels nens. En aquestes activitats es potencia
lautonomia de l'alumnat en la visita al museu
i en la seva aproximacio directa a l'obra dart.
| finalment s’inclou un recorregut per a grups
d'educacio secundaria i batxillerat centrat en
les practiques artistiques i la seva resposta
als diversos conflictes i lluites identitaris del
segle passatique arriben fins als nostres dies.



Dibuixa, copia i distribueix

$Que passa quan fem public el pensament? ¢,De quina manera
es poden materialitzar les nostres idees? ¢Quins llenguatges
i formats ens poden ajudar a fer que circulin i es reprodueixin?
Aquesta proposta es planteja com un procés on accié i pensa-
ment van de la ma, per atendre i treballar sobre l'acte de pren-
drela paraulaifer-la circular. Amb aquest interés, habitarem les
sales de la Col-leccié del museu, aprofitant la forta preséncia
dartistes que han utilitzat la imatge i la produccio grafica per
respondre al context social i econdmic que els ha tocat viure.
Obres vinculades als cartells de la guerra civil espanyola o als
anys setanta, en qué podem identificar i reflexionar sobre el to
de les seves paraules, I'impacte i la forga de les seves imatges
i l'actitud i la intencid dels seus gestos.

Un exercici amb artistes per provar una veu propia en
un procés de presa de decisions en equip, que acaba amb una
proposta grafica que es pugui distribuir fora del museu. Aixi
s'obre un espai perque els nens i nenes participin en qliestions
col-lectives.

° Continuem incorporant la diversitat de maneres de per-
cebre, interactuar, comunicar-se, estar i de questionar
lart i la narrativa historica de la Col-leccié. Es promou la
participacio de grups amb diversitat funcional per forgar
els limits de la normalitat en 'experimentacié i la com-
prensio de l'art contemporani.

Grup de treball
sobre la Col-leccio

Aquest grup reflexiona sobre qué és una col-leccioé dart. Els
seusintegrants es reuneixen cada dues setmanes, a partir d’'una
metodologia que combina diverses aproximacions. Les sessi-
ons teoriques, que permeten l'autoformacio del grup, s'alternen
amb les visites internes a espais del museu que el vinculen amb
la institucié. A més, un dels elements centrals consisteix a ge-
nerar els propis continguts de mediacié en relaciéo amb la Col-
leccio. A partir d’aquesta practica, el grup de treball explora la
relacié bidireccional entre la institucio i els que en formen part.

Aquesta tercera edicio continua centrada en els concep-
tes relacionats amb la investigacio del museu: comissariat, ins-
titucionalitat, politica i cossos.

° Per formar part del grup, poseu-vos en contacte amb
educacio@macba.cat

1

Visita-taller a la Col-leccio. E P
Primaria.

A carrec d’Estel Boada, Irma Marco,

Joan Manel Pérez, Anna Irina Russel,

tinta fina, artistes.

Dates: tot el curs escolar.

Horari: els dimecres i els dijous, ales 10 h.
Durada de l'activitat: 2 hores.

Preu per grup/classe: 80 €.

Educacio especial i grups
amb diversitat funcional.

EE

Grup de treball.
Professorat.

A carrec de Julia Ramirez Blanco,
historiadora i critica d’art.

Dates: a partir del 7 d’'octubre, una trobada
cada dues setmanes.

Horari: dilluns a les 18 h, amb activitats
complementaries que es programen
alllarg del curs.

Durada de I'activitat: 2 hores.

Gratuit. Amb inscripci6 previa.
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ES

Recorregut per la Col-leccio.
Secundaria, batxillerat i cicles formatius.

A carrec de Laura Arensburg, Ricardo
Cérdenas, Itxaso Corral, Alba Rihe,
artistes; Victoria Carhé, Irene Font, Angels
Pradilla i Xema Vidal, docents jubilats.

Dates: tot el curs escolar.

Horari: els dilluns i els divendres, a les 12 h.

Durada de 'activitat: 1 h i 30 min.
Preu per grup/classe: 80 €.

Grup de treball.
Professorat.

A carrec de Victor Ramirez,
investigador. Amb la participacio6 de
Jaime Conde-Salazar, Aimar Pérez Gali
i Lior Zalis.

Dates: dissabtes, del 19 d’octubre
al 16 de novembre.
Horari:d’11a13 h.

Gratuit. Amb inscripci6 previa.

Amb la collaboracio del
Museu Nacional d’Art de
Catalunya i el Museu Picasso.

'art com a resposta

Aquesta visita transita per un conjunt d'obres del fons del mu-
seu que testimonien les tensions que hi ha hagut al llarg de la
historia de l'art contemporani en relacié amb els diversos con-
textos culturals, socials i politics. Es un espai per investigar al-
tres formes d’encontre i mediacid, maneres d'estar i de cons-
truir conjuntament. No es tracta només de fer relats multiples
i debats al voltant d’'una colleccié d’art, siné d’anar més enlla
del discurs autoreferencial del camp artistic, passar a prendre
partit, actuar politicament i produir un coneixement transver-
sal, social, politic i cultural.

Es una proposta de mediacid interdisciplinaria i interge-
neracional formada per antics estudiants del Programa d’Estu-
dis Independents del museu i docents que han acabat la seva
etapa a les aules, i que busca generar un espai de gran poten-
cialitat precisament perque recull les tensions, els dubtes i les
preguntes, més que les respostes. | és a partir del dissens que
es construeix el debat i el pensament critic sobre la Col-leccid.
S’impulsaran els discursos de radicalitat de l'art des de l'esté-
tica relacional, els feminismes, la forca de la imatge en l'espai
public, el pensament critic al servei de la creacid i el pas a la
contemporaneitat.

Pedagogies artistiques
per a educadores
| altres rebels

Quan ens aproximem d’una manera no tradicional a la historia
de l'art, podrem entendre que la Col-leccié del MACBA ens ofe-
reix estratégies per a la vida contemporania; l'obra de Picasso
ens fa plantejar les relacions socials i de génere en els segles xx
i xxi i la pintura mural medieval del Museu Nacional d’Art de Ca-
talunya ens pot ajudar a obrir-nos a tematiques de l'activisme
LGTBI. Lart, per tant, és un punt de partida per a debats fona-
mentals.

Sense necessitat de tenir cap mena de coneixement pre-
vi sobre aquests periodes creatius, proposem experimentar
i replantejar I'experiéncia pedagogica en el museu. En cada ses-
sio es presenten algunes de les principals linies de treball que
han marcat les arts des del segle xix fins a I'actualitat, i també
s’apliquen, es posen a provai se celebren. Lobjectiu és fabricar
entre tots un kit de supervivencia amb els eixos tematics que
s’han plantejat.



JULIA RAMIREZ BLANCO

FER-NOS EN COL-LECTIU
(CINC REFLEXIONS SOBRE
COMUNITAT I MUSEU)

ball o en infraestructures de cura, com 'escola
o un centre de dia.

1. Durant el seu mandat interminable, Margaret
Thatcher havia afirmat que l'espai col-lectiu
no existia. Per a ella, només hi havia individus
i families. Pero tots sabem que no és aixi. De
manera espontania les persones ens agrupem
en una xarxa d’aliances i afectes complexos.
I, quan aquesta xarxa és petita o debil, les con-
dicions de l'existéncia se’n ressenten.

Idealment un museu es pot oferir com un lloc per
forjar comunitats escollides.

4. Enfront d’una visi6 arcadica del grup, cal dir
que tots viuen conflictes i tensions internes,
i es mouen en un equilibri de forces perpetu.
Algunes d’aquestes comunitats també es con-
formen en contextos de lluita politica i social,
i les seves harmonies internes hi sén en el
marc del conflicte amb altres ens.

Fl museu ha de veure les persones que participen de
les seves activitats com a comunitats més que com a
publics.

2. Una comunitat es forma a partir delements
molt senzills. Amb freqiiéncia, simbols, ma-
neres de vestir o de parlar, o espais concrets
tenen un rol d’aglutinacié important, i aju-
den a crear una identitat que uneix els indivi-
dus que la conformen. Determinades formes
d’agrupar-se es vinculen a la vida en col-lec-

El museu no ha d’aspirar que les seves comunitats
existeixin sense conflicte intern o extern.

5. Sovint tendim a idealitzar els col-lectius, pero
com qualsevol configuracié humana no sén
en si mateixos ni positius ni negatius: si no

tivitat, on es comparteix bona part del dia a
dia. Pero, juntament amb les comunitats del
lloc on es viu, hi ha maneres d’entendre el que
és comunitari molt més fluides i parcials: des
dels grups lligats per certes formes de sexu-
alitat, a les afinitats de persones que dialo-
guen per internet fins a les trobades de grups
d’interés. D’aquesta manera, tots pertanyem
simultaniament a diverses comunitats i, en la

s’afronta de manera conscient, poden portar
dintre seu 'impuls homogeneitzador i la dis-
tincié terrible entre els que en formen part
i els que en queden exclosos. Amb l'auge de
l'extrema dreta, es reafirma la consciéncia
que un col-lectiu és una realitat intrinseca-
ment ideologica i que no hi ha cap agrupacio6
humana politicament neutral.

El museu ha de mirar de cara el sentit politic de les
seves comunitats.

nostra quotidianitat, passem d’una a I'altra.

De vegades n'hi pot haver prou amb un lloc i una cu
riositat compartida per generar una comunitat. Un
museu i els seus grups de treball poden funcionar
d’'aquesta manera.

Pero la reflexi6 es produeix de manera privi-
legiada amb la practica. Les activitats del mu-
seu poden generar comunitats propies, que
de retop s’entrecreuaran inevitablement amb

3. Algunes de les nostres comunitats sén tria- moltes d’altres. Des de l'encontre i el conflic-

des, i tenen relacié amb els nostres principis,
idearis, identitats, gustos o lluites politiques.
D’altres s6n imposades, circumstancials. Es
poden haver format al voltant del lloc de tre

te, el museu es pot constituir aixi com un dels
espais possibles per a aquesta tasca vital de
fer-nos en col-lectiu.

Julia Ramirez Blanco és historiadora i critica dart.
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Si qualsevol practica educativa esta traves-
sada pel cos i és clau per a la configuracio
de l'experiencia, en l'espai del museu aixo
€és encara més rellevant, perqué una de les
principals capacitats de l'art és l'activacio de
COsSSO0s i subjectivitats a través dels sentits.
Per aixo, tot el treball educatiu en el museu
parteix del desig de despertar els cossos de
lanestésia a la qual ens sotmet el projecte
neoliberal amb la seva abundancia d'imat-
ges i estimuls. Per altra banda, també ens in-
teressa pensar el cos des d’'una perspectiva
social: definit per una sexualitat, un genere,
una identitat, un origen i una classe. En defi-
nitiva, el cos entes com l'element central del
garbuix de convencions que generen formes
de conducta i adscripcions concretes en el
mon. Encara que la consciencia de la impor-
tancia del cos impregna el nostre programa,
no és sino en les practiques més proximes a
la performance on podrem explorar de ma-
nera profunda les implicacions politiques
d’habitar-lo. En aquest sentit, volem pensar el
museu com un lloc que mobilitza els sabers

COSSOS | ESPAI

«altres», aquells que connecten amb el que és
«menor»: els sabers del cos.

En aquest curs el treball especific amb
el cos se centra en l'espai mateix del mu-
seu i les seves exposicions com a mons
contenidors daltres mons. Les diverses
activitats van a carrec dartistes que, jun-
tament amb els educadors del museu, han
desenvolupat les propostes i continuen li-
nies d’investigacio comengades en cursos
anteriors. Per a educaci¢ infantil es fa una
aproximacio al museu com a espai conte-
nidor del pensament artistic des de la nar-
racio i la performance. Amb l'obra fascinant
de Charlotte Posenenske explorarem un
treball amb artistes que ja es va iniciar amb
Brossa i que va continuar amb Jaume Plensa
en relacié amb els limits del museu, el volum
i la seva relacié amb la performance. |, per ul-
tim, hi haura una segona edicio del taller Fla-
tus Vocis, en que Laia Estruch parteix de la
veu propia per configurar paisatges sonors
que es dibuixen més enlla de qualsevol nocid
preestablerta de la normalitat.



Lonada magica

Lonada magica és una aventura en qué tindrem cura d’'una ba-
lena en la seva missid i li alegrarem la travessia cantant la seva
tonada preferida. ¢D'on sorgeix una obra d’art? ¢Com arriba
fins a un museu? | quan hi arriba, ¢,com troba el seu lloc? En el
recorregut el protagonista sera el cos: pararem l'orella per es-
coltar el so distintiu d’'una balena, posarem banda sonora als
quadres i nedarem sota una tela.

Com que és una primera aproximacio i exploracié a l'art
des de l'experiéncia, aquesta activitat proposa endinsar-se en
un conte que es desplega en l'espai i que convida a recorrer di-
versos racons del museu de manera insolita per activar el cos
i despertar els sentits.

Flatus vocis

«una poesia que vislumbra tan claramente orillas puedes
darsela, pero que no me juzguen por ella

pues no es mas que lo que se dice desechos»

— Birger Sellin

Un paisatge sonor en qué s’invoca la veu sense cridar-la. Un cos
collectiu format per multiples cossos que «van a la seva». Un
muntatge on tot s'encaixa i es desencaixa, es connecta inver-
semblantment i funciona sense funcié. Un diccionari de parau-
les inintel-ligibles o provinents del futur. Una teranyina de rela-
cions que embolcallen perd no atrapen «ningu». Una topografia
sense limits precisos, ni itineraris marcats ni centre organitza-
dor. Tot aix0 és Flatus Vocis.

Aquest taller familiar neix de la practica performativa de
Laia Estruch, en qué explora l'espai i el cos a partir de la veu
entesa com un material mal-leable, escultoric i imaginatiu. Tots
estem constantment travessats per moltes veus; veus estra-
nyes que no ens pertanyen del tot, ni als uns ni als altres, pero
amb les quals podem jugar, compartir, fer-nos un espai i acollir,
elsunsiels altres.

Proposem treballar amb un grup de families amb infants
amb autismes durant sis sessions, investigant diferents confi-
guracions de l'espai i propostes d’accid que activin la veu, el cos
i la comunicacid, i que permetin anar dibuixant l'estar singular
de cadascu en un «estar-junts» insolit.
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Recorregut narrat pel museu. E I
Infantil.

A carrec de Naria Clemares i Carla Ricart,

narradores i actrius. Ideat per Marga

Socias, creadora i actriu, i Nitria Clemares.

Dates: tot el curs escolar.

Horari: els dilluns i els dimecres, ales 11 h.
Durada de l'activitat: 1 hora.

Preu per grup/classe: 80 €.

Taller familiar adrecat a families
amb infants amb autismes.
Families.

EE
F

A carrec de Laia Estruch, artista, i Guillem
Marti, coordinador d’accessibilitat.

Dates: un dissabte al mes,
de gener a juny de 2020.
Durada de les sessions: 1 h.
Gratuit.
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Recorregut sonor pel museu.
Infantil i primaria (P4 a 2n).

Una proposta d’Angela Peris, ballarina,

coreografa i educadora. Amb la participa-

cio6 de Jorge Horno, artista plastic, coreo-
grafi educador.

Dates: tot el curs escolar.

Horari: els dijous i els divendres,
ales10.30 h.

Durada de I'activitat: 1 h i 30 min.
Preu per grup/classe: 80 €.

Visita-taller a I'exposicio
Charlotte Posenenske: Work in Progress.
Secundaria, batxillerat i cicles formatius.

A carrec de Cris Celada, Cristina Fraser,
Marc Larré i Marc Vives, artistes.

Dates: del 21 d'octubre del 2019
al 5 de marg del 2020.

Horari: dilluns, dimecres i dijous
ales10.30 h.

Durada de l'activitat: 2 h i 30 min.
Preu per grup / classe: 80 €.

Aquesta visita-taller s'ofereix també a
grups amb diversitat funcional.

Com sona un museu®?

Tots els sons sén aqui, al voltant nostre. Pero si no parem l'ore-
lla, sembla que no existeixin. Proposem descobrir, amb el cos,
don venen els sons del museu. Farem un recorregut sonor
i observarem que hi ha sons lliures, que cauen de dalt a baix
com una cascada i d’altres, lliures també pero que fan espirals
per laire i passen rapid a cau d’orella. En canvi, hi ha sons que
samaguen a casa seva i que canten concentrats. D’aquests,
n’hi ha que viuen a la casa triangle (sons aguts i melodics); a la
casa quadrat (sons estables i percutits) o a la casa cercle (sons
continus i infinits).

Una vegada recopilats tots els sons i sorolls podrem crear
la nostra partitura col-lectiva i cantar-laiballar-la plegats. Si mi-
rem pel voltant identificarem les formes geométriques de l'es-
pai, i tot l'edifici del museu esdevindra una gran partitura que
pot ser ballada.

Les coses que faig
soOn canviables

experiéncia

Partici6 sil-labica: ex_pe_ri_én_ci_a

Etimologia: del llati, experientia, id., der. de experiri,
‘experimentar’, ‘assajar’

Femeni

Amb motiu de l'exposicié dedicada a Charlotte Posenenske,
prenem algunes de les seves estrategies creatives per desbor-
dar els limits tradicionals entre la visita i el taller. Aquesta pro-
posta situa els sabers del cos i I'experiéncia en el centre per tal
de compartir col-lectivament noves formes de viure una expo-
sicid. També indaga, des de I'experimentacio, la reproductibili-
tat i el treball en série, el desplagament de l'autoria, l'alteracio
de l'espai, la critica al mercat de l'art, la participacio col-lectiva i
l'abandonament, conceptes presents en l'obra de l'artista. Es un
recorregut particular pel treball artistic de Posenenske iniciat a
mitjans dels anys cinquanta i que va fluctuar entre el minima-
lisme i el conceptualisme, l'art participatiu i la performance, la
practica social i la critica institucional, i que va abandonar l'any
1968 per dedicar-se per complet a la sociologia.



Declaracié Charlotte Posenenske

Las coses que faig son
variables,
tan simples com sigui possible,

reproduibles.
S6n components d’un espai, ja que son com elements constructius,

sempre es poden reorganitzar en noves combinacions i posicions
i, per tant, poden alterar lespai.
Deixo aquesta modificacié per al consumidor, que una vegada i una altra
participa en la creacio.
La simplicitat de les formes geomeétriques basiques és bella i apropiada
per demostrar els principis de les modificacions racionalitzades.
Faig séries
perqué no vull fer peces uniques per a individus,
perque vull fer elements combinables entre si dins d'un sistema.
Per fer una cosa que sigui repetible, objectual,
i perqué és economic.
Les séries poden ser prototips per a produccions en massa.
La série DW (a la galeria Konrad Fischer) esta feta de cartr6 ondulat, que
és lleuger i barat: un material de consum.
Sovint les combinacions entre els diversos elements sén moltes, de manera que
Pentorn espacial es veu alterat més substancialment. En aproximar-se
a les dimensions de I'arquitectura, es distingeixen cada vegada més
dels objectes de la galeria.
S6n cada vegada menys reconeixibles com a «obres d’art».
Els objectes haurien de tenir el caracter objectual dels productes industrials.
Lantiga categoritzacio de les arts jano existeix. L'artista del
futur haura de treballar amb un equip d’especialistes en un laboratori de
desenvolupament.
Tot i que el desenvolupament formal de P'art ha anat progressant cada cop més rapid,
la seva funcio social ha anat en retrocés.
L’art és una mercaderia amb un significat transitori, el mercat és diminut,
i el prestigii els preus s'incrementen com menys quotidia és el material.
M’és dificil assumir el fet que l'art no pot contribuir gens ni mica a
resoldre els problemes socials més urgents.

Offenbach, 11 de febrer de 1968
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Charlotte Posenenske, «Manifesto», Art International, nUm. 5

(maig del 1968). Traduccio al catala d’Eduard Escoffet, 2019



GUILLEM MARTI

«iHOLA, FUTURO

Aquesta frase, proferida per D a través d’'un
tub, assegut sobre una manta mentre la seva
mare l'arrossega per terra, €s intraduible.
No tan sols per preservar leleccié de parau-
les en un mar de significants, sin6 també
per resguardar alguna cosa que arriba sense
paraules.

Perd cal estar atents al significat d’aquestes
paraules, a allo que quedaria salvaguardat
en la traduccio.

Idoncs, caldriaesbrinar qué hauravolgutdir
aquest nen, diagnosticat d’autisme, quasi-
mut fins aleshores. ¢A qui 0 a que estava sa-
ludant? ¢Al futur? ;Als altres que érem amb
ell en el present? ;A ell mateix en el futur?
Si; perd aquest nen haura fet alguna cosa
més que «voler dir». Haura fet veu: no una
veu que du unes paraules, sino unes parau-
les que duen una veu. I des d’aquest punt de
vista, alguna cosa es manté intraduible, in-
desxifrable, per salvar la veu sense paraules.
Probablement les paraules les ha manllevat
d’algu altre.

Aixi s’aprén a parlar.

Justament a través de paraules que no son
seves, hi ha una veu que ens dona la ben-
vinguda.

La Laia Estruch, amb qui hem fet el taller
Flatus vocis durant sis mesos, ens porta una
heréncia de poesia experimental que despu-
lla la veu del sentit i la converteix, diu ella,
en una matéria plastica, en un fluid que ens
travessa el cos i que se’ns escola pels orifi-
cis, en un objecte que dipositem arreu, que
substituim i que perdem.

Aquesta heréncia, plena d’estranyeses,
anormalitats i monstruositats, es creua
amb una altra no menys anormal i pertor-
badora, la dels infants psicotics, sense veu,
amb una veu estranya, alterada.

Aquest taller inverteix o desordena alguns
ordres, i un ordre és sempre una jerarquia.
Ja n’hem parlat: la prioritat del sentit res-
pecte de Tacte, del significat respecte del
so, de la comunicacio respecte del soroll, el
murmuri, el crit o I'ecolalia.

I també, i sobretot, mirem de desordenar
lordre de l'ordre: la prioritat de la prescrip-
ci6 respecte de la obediéncia, la interpel-la-
ci6 abans que la resposta. Gairebé es diria
que convidem a ser convidats, conduim l'al-
tre a conduir-nos.

Es estrany dir-se «educador» enun taller que
no prescriu, que ni tan sols proposa. Només
posa a prova, tempta o tempteja. Es dificil
en aquestes circumstancies dir on comenga
i on s’acaba un taller familiar, qué en forma
part, qué vol dir participar-hi, qué s’hi pot
fer. Es sens dubte un espai per permetre...
Amb certs limits. No oblidem el que hem
aprés: per acollir calun embolcall. Busquem
un espai de permissivitat protegit, a recer
d’un cert desbordament. L'infant autista
esta desbordat pel mon, pel llenguatge, pels
altres, potser per si mateix; les mares iels
pares estan desbordats pels seus fills, pel
moén que desborda als seus fills i per I'Au-
tisme. Si hem de deixar ser i estar, tant els
uns com els altres, els uns amb els altres, és
perqué tenim l'estranya confianca que res
traspassara els limits del taller, que cap de-
fora envaira el dins, i que res s'escapara de
les quatre parets del museu. Es important
recordar aix0, perque habitualment volem i
esperem que el que passa dins del museu en
desbordi els limits.

Potser a vegades el tancament obre més que
no pas tanca.

Guillem Marti és coordinador d’accessibilitat al MACBA.




IGNASI ABALLI

RES A VEURE,
MOLT A DIR

El grup de treball d’art i accessibilitat s’ha desen-
volupat al museu en onze sessions entre el mesos
d’octubre del 2018 i maig del 2019. Hi han parti-
cipat persones amb diferents graus de discapaci-
tat visual i d’altres amb visi6 normal. El taller no
es va plantejar com un lloc per analitzar i qiiesti-
onar l'accessibilitat d’aquestes persones en rela-
ci6 amb les obres que exposa el museu, siné com
un espai de reflexié sobre ’hegemonia de la visié
en l'art i com aquesta ha deixat de banda altres
sentits i altres maneres de percebre l'art i la re-
alitat. Partiem del fet que ja hi ha algunes obres
que qiiestionen la visié com a sentit privilegiat
en les arts visuals i el paper de la imatge en el
mon contemporani.

Res a veure, o res per veure: ;és possible
que un espai on no s’exposa res contingui una
obra d’art? Vam demostrar que si a partir d'un
recorregut per diverses propostes d’artistes
que, per raons diferents, han considerat obra
el fet de deixar buit 'espai expositiu. Ho po-
driem ampliar a altres propostes que han con-
sistit a deixar un full en blanc o un pedestal
sense res a sobre. A partir de I'art conceptual
dels anys seixanta i setanta del segle passat,
molts artistes consideren que n’hi ha prou a
explicitar les idees de les obres i que no cal ma-
terialitzar-les. Proposen la desmaterialitzacié
de l'obra i limitar-la a 'enunciat. Molt sovint
els treballs anomenats «conceptuals» tenen el
text com a unic element formal. I un text no
cal veure’l; només s’ha de llegir.

Res a veure, molt a dir. A partir d’aquestes pre-
misses es va fer el taller Res a veure, que combina
sessions teoriques amb d’altres de més practi-
ques que també incorporaven alguna experién-
cia, com la visita a I'exposicié de la Col-leccio del
museu Sota la superficie (2017), la visita al meu
estudi, la visita a l'exposicié de Jaume Plensa, la
participacié en una de les sessions de l'artista
Antoni Abad, que ens va explicar els seus pro-
jectes amb diversos col-lectius (entre d’altres,
el d’invidents) i també la seva intervencié6 en el
pavell6 catala de la Biennal de Venécia del 2017.
I finalment la visita a l'interior del museu men-
tre es feia un canvi d’exposicid, quan a les sales
no hi ha obres, siné objectes que preparen I'espai
per a l'exposicio segiient.

Hem conversat amb els participants so-
bre la radicalitat de visitar espais expositius on
no hi ha res a veure, només una idea. No sem-
pre ha estat facil acceptar que una obra d’art
no té per qué tenir una preséncia fisica, una
materialitat. I les diverses perspectives han
enriquit el debat i la reflexié d’un taller que
el que pretenia era, per damunt de tot, situar
en un mateix pla perceptiu aquells que poden
gaudir de la visi6 amb normalitat i aquells que,
pel que sigui, no poden fer-ho.

Ignasi Aballi és artista.
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QUESTIONAR

LA NORMALITAT

\

)

El museu, com l'escola, ha actuat sovint com
a institucio reguladora de cert ordre, en res-
posta a un suposat acord social en relacio
amb la construccio i el consens de normes.
Aixi, 'escola ha promogut processos de nor-
malitzacio i disciplina, mentre que el museu
ha configurat les regles del gust i ha cons-
truit el canon. El fet de desafiar no només
les normes de comportament que imposen
aquestes institucions, sind també i sobretot
de pensar quins son els discursos de domi-
nacid que s’hi amaguen s’ha convertit en una
tasca destacada i inesgotable en les ultimes
décades des de diversos fronts del pensa-
ment critic i 'activisme. Ens proposem gene-
rar processos en els quals puguin donar-se
«pedagogies rares»: aquelles que questionen
elsrols establerts, les identitats fixes i que ex-

IS0,

el

[

Diego del Pozo, 2019

ploren altres formes de relacié d’educadors
i educands amb el saber, pero també entre si.
| no només des de la practica reflexiva, sind
també des de l'activitat educativa.

Es tracta, en definitiva, d’activar una
practica situada que obri esquerdes en allo
que anomenem realitat, perd que no és meés
que un teld pintat que respon a la nostra ide-
ologia naturalitzada. En aquest sentit, i com
afirma lartista Daniela Ortiz, és urgent pen-
sar en altres maneres de relacionar-se amb
el saber que travessin les relacions de poder i
les desigualtats essencials i les facin visibles.
| aixi entendrem l'educacié com una practica
d’interrupcié de la normalitat, com un espai
on es genera la dissidencia i que trenca d’al-
guna manera amb la imaginacio reguladora.



Histories de I'art des de Barcelona

Aquest programa pretén irrompre en la gran narrativa de la
historia de l'art i provocar noves perspectives sobre allo que el
discurs normalitzat ha soterrat o que directament ha obviat. Es
tracta d'obrir nous espais a l'aula, i plantejar dubtes i fissures en
el discurs hegemonic de l'art. Esta format per una série de vide-
os en obert que s’han conformat amb la col-laboracio de diver-
sos artistes, teorics i activistes.

A Cartografia sobre lart i la sida a Espanya es mostra
limpacte que la crisi de la sida ha produit en l'art i la reaccio dels
artistes durant la década dels noranta.

La Barcelona sexi se centra en la historia de l'art que tra-
vessa la ciutat des dels inicis del segle xx fins als nostres dies
amb figures que, per integrar l'erotisme, la seduccid i utilitzar el
genere com a metode de provocacio, han quedat apartades del
reconeixement i se’ls ha considerat artistes menors. Carmen
Tortola Valencia, Jean Genet, Flor de Otofio, Ocafna, Camilo,
Nazario o Cardin sén algunes d’aquestes figures.

Els dos primers capitols, ideats i produits per El Palomar,
van acompanyats d’un dossier adregat al professorat amb li-
nies d’accio i ampliacio dels continguts.

° Video en obert a www.macba.cat i per sollicitar el dossier:
educacio@macba.cat

LABC per a l'antiracisme

El taller utilitza com a eina el llibre E/ ABC de la Europa racista,
de l'escriptor antilla Frantz Fanon, en qué s’expliquen diversos
termes des de la seva interpretacid eurocentrica i blancocén-
trica, aixi com des d’'una perspectiva anticolonial i antiracista.
Replicant la idea del llibre, es treballa en la creacié d'imatges
i d’'un abecedari relatiu a aquests conceptes, a partir de la téc-
nica del muntatge-collage per il-lustrar-los. S’explica la «posici-
onalitat colonial» en relacié amb el llenguatge; és a dir, com s’en-
tenen les paraules i els conceptes segons el cos que ocupem o
la nacionalitat que ens identifica. Per reconéixer el lloc que ocu-
pem en l'estructura colonial, es treballa també amb exercicis
i dinamiques de la linia Nord-Sud.
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Projecte d’art a I'institut.
Secundaria, batxillerat i cicles formatius.

ES

A carrec de 'Equipo Palomar, artistes.

Dates: tot el curs escolar.
Gratuit.

Taller.
Secundaria, batxillerat
i cicles formatius.

ES

A carrec de Daniela Ortiz, artista.

Dates: tot el curs escolar.
Horari:de10 ha13 h.
Durada de l'activitat: 3 hores.
Preu per grup/classe: 80 €.
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Grup de treball d’art i accessibilitat.
Persones amb diversitat visual
i pablic general.

Durada de les sessions: 1 hi 30 min.
Dates: els dilluns a les 18 h, cada dues
setmanes. De novembre a juny.
Gratuit. Amb inscripci6 prévia.

Accio coreografica.
Secundaria, batxillerat
icicles formatius.

Concepte i direccio: Aimar Pérez Gali;
dansa: Dani Méndez Pina i Aimar Pérez
Gali; text: Jon Greenberg; assessor en la
investigacio: Aimar Arriola; dramatirgia:
Jaime Conde-Salazar; so: Tirso Orive
Liarte; il-luminacio: Cube.bz; produccio:
ANTES.

Passi tinic: dijous 28 de novembre del 2019,
ales1lh.
Preu: 80 € per grup.

Res a veure

Volem avancar des del punt on ens ha dut el treball de tot un
curs amb Ignasi Aballi, tenint en compte que hem arribat, pa-
radoxalment, a un cert limit, abisme o cul-de-sac. En aquells
gestos artistics que alguns, i no sense rad, qualifiquen de fi-
nal, autosupressié o fins i tot «suicidi» de l'art visual, nosaltres
hi hem descobert una porta dentrada singular a I'art, una en la
qual res substitueix la imatge, i per tant, la ceguesa dialoga en
igualtat amb la imatge, o fins i tot, s'avanga a la mirada. Volem
avangar mantenint-nos immobils en aquest punt, en aquest llin-
dar o frontera, no per casualitat invisible, entre un art que vol ser
visual, pero que esgota laimatge fins a la extenuacio, i un art que
ja'ha abandonada del tot per esdevenir una «espécie d'espai»,
un concepte, una poesia o l'escriptura.

Amb diferents estratégies d’abordatge i amb l'acompa-
nyament d’artistes, aquest grup treballa una seleccié d'obres
de la Colleccio MACBA, per interpretar-les, traduir-les, in-
ventar-les, qliestionar-ne la preséncia i oferir-les al public des
d’'una altra perspectiva.

o Per formar part del grup, contacteu amb Guillem Marti:
gmarti@macba.cat

Un sistema que sensorra
€s un sistema que avancga

En el marc del dia mundial de la lluita contra la sida (1 de desem-
bre) i com a part de Fer historia (es), cicle de dansa contem-
porania i performance, hem programat aquesta accié que pro-
posa una reflexié critica sobre les barreres fisiques i afectives
que establim en les nostres relacions amb els altres. El punt de
partida son les paraules de l'activista Jon Greenberg sobre la
sida, i la crisi social i cultural que es produeix des de principis de
la década dels vuitanta. La seva proposta de «baixar barreres»
i de donar cabuda a «allo altre» com a font de coneixement del
mon i de nosaltres mateixos ha generat un dispositiu d’escol-
ta del propi cos i de comprensio per mitja de la contemplacio
i l'exercici conscient del tacte. D’aquesta manera, en aquesta
accio, els estudiants poden participar de sabers que continuen
sent utils i pertinents, i que es van desenvolupar gracies a tot el
que es va aprendre durant la crisi de la sida.

Accio en el marc de The Touching Community (projecte
d’investigacidé i creacio que Aimar Pérez Gali va posar en marxa
el 2015, juntament amb Jaime Conde-Salazar).



PARA FUROPA EL
mico
(OMOCIMIENTO
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PIATAME BLAVICO COMO LA PIEL DF LOS MAESTROS EVA ESPAVIA, PIMTAME BLAVICO COMO FL
PAPEL IF LA LEY QUE EXIGE LA VIACIOVIALIDAD ESPAVIOLA PARA POTER SER MAESTRO,
PIATAME BLAVICO, COMO FL BLAVICO MAS BLAVCO F LOS COMTEMIN0S EUROCEMTRICOS
IMPUESTOS £V LAS ESCUELAS DF EVISEVIANZA OBLIGATORIA



PINTAME VERDE, PINTAME VERDE COMO LAS HOJAS, PIMTAME COLOR DE LA TIERRA
COMO LA PIEL DEL PROFE AQUILEQ, PIATAME ROJO, PIATAME AZUL, PIITAME LiLA ¥ TURQUESA
COMO LOS COLORES E LOS SABERES AVTICOLOVIALES PERSEGUINOS



El 1 de julio escucho la noticia de que una maestra de Deusto ha protagonizado
un ataque racista en un medio de transporte publico. Otro ataque racista, uno
y otro y otro ataque racista mas. Me pregunto cémo deben ser las clases de
esa maestra. Me pregunto si es la encargada de ensenar a sus alumnos que
América fue descubierta mientras siencia que reamente Abya Yala fue
invadida, me pregunto si habla de paises atrasados que necesitan de la ayuda
de Europa para su desarrollo mientras niega que el orden colonial persiste en el
expolio. Me pregunto como debe ser asistir a sus clases siendo una estudiante
migrante y racializada, me pregunto cual es su opinion ante la ley que impone
como requisito tener la nacionalidad espanola para poder ejercer la docencia en
este territorio, me pregunto cuantos papeles escriben en clase, cuantos leen,
cuantos existen, cuantos creen.

Leo la noticia de que el pasado 12 de abril, a las 10 de la noche, al profesor
Aquileo Mecheche, quien era ademas un lider de su comunidad en Chocd, una
bala le quito la vida, una bala al parecer disparada por las Autodefensas
Gaitanistas de Colombia, una bala disparada por el extractivismo colonial que
impone la guerra en Abya Yala, una de las tantas balas que estan persiguiendo
a los lideres sociales en Abya Yala. Pienso que al querido y respetado profesor
Aquileo Mecheche lo quisieron enterrar para evitar que su saber sobre la vida
fuese compartido, para evitar que transmitiera las formas no eurocéntricas de
entender la existencia, para evitar que contara a sus alumnos que América no
fue descubierta sino que Abya Yala fue invadida. Pienso que al querido vy
respetado profesor Aquileo Mecheche lo quisieron enterrar para evitar que les
narrara a sus estudiantes la historia de 500 anos de resistencia, una resistencia
que brota como las semillas al estar bajo tierra.

cuaderno para colorear hecho con
carino anticolonial por daniela ortiz



LUCIA PIEDRA GALARRAGA

ONES
EL PROFE NEGRE?

«El meu cos parla al museu, pensa el museu,
imagina el museu, pero no €s en el museu.»
On és? On el deixen estar? On pot estar?

Si els racialitzats formem part d’aquesta soci-
etat, ja sigui perque vam emigrar o perque els
nostres fills i la nostra vida son aqui ;per que no
tenim les nostres propies figures de referéncia
en tots els sectors de la societat? El museu i els
seus programes educatiu i expositiu s’articulen
com a canals per on també circula la construccio
del relat social del que és huma en relacié amb
les politiques de representacio. En un context de
crisi de les democracies, crisi migratoria i digita-
litzacié-robotitzaci6 accelerada de la propia vida,
la racialitzacio6 és una de les eines de control que
s’aplica només sobre certes poblacions. Aixi, es
defineix sovint quin lloc ocupen determinats
cossos i quin lloc no han d'ocupar. Com a resul-
tat d’aquesta operacid, hi ha un relat que situa
el moro en feines de la construcci6, el xinés en
’hostaleria, el sudaca en el mercat de les cures,
i el negre ;on? L'associaci6 de paraula i funcié
és intencionada. El negoci de la racialitzacio se
sosté en un espectre de colors convenientment
repartit, un dispositiu mediatic i un determinat
funcionament institucional.

Hi ha una contradiccié altisonant entre el
passat colonial de lestat espanyol i l'abséncia
gairebé total de persones racialitzades dins de les
estructures educatives en general, no nomeés
les del museu. La maquinaria segregadora actua
en silenci. Esta bé tenir veu, pero €s millor po-
sar el cos on ha de ser, on es pot relacionar amb
altres cossos, on pugui incidir, on també aquest
cos es pugui permetre una economia del viure.

No sé si aixo s’hauria de correspondre amb una
politica de discriminaci6 positiva. Les quotes no
sembla que siguin una solucié ni una alternati-
va. No sé si caldria proposar un programa eco-
nomic perqué les vides racialitzades «importin»
i siguin preséncia. Sé que els afrodescendents
espanyols, per exemple, han de fer un cami molt
llarg per trobar els seus referents i gestionar la
identitat, i que es veuen limitats a certs espais
i possibilitats. I que aquesta epistemologia de la
ignorancia creix i fructifica des de les aules iels
departaments educatius. El racialitzat remet la
seva imatge cap a un mirall que no el reflecteix, i
veu un ésser a qui volen desconnectar d'un mon
de possibilitats o a qui ofereixen nomeés unes op-
cions molt especifiques: si ets negre, jet veuran
comissariant una exposicié o treballant en el
departament educatiu? Si som/representem els
fems i el fang de la historia, ¢per qué hauriem
d’entrar al museu?

Si tenim en compte la importancia radi-
cal de l'educaci6 en la formaci6 d’un pensament
antiracista, des del marc del museu cal pregun-
tar-se: ;com ho fan els departaments educatius
per acostar-se o incorporar aquests debats? ;Qué
hi articulen? ;Com ho fan? ;Quines persones dins
del museu obren aquestes analisis o practiques
antiracistes, si hi s6n? ;Aquestes persones raci-
alitzades son referents d’altres maneres de fer o
ser i estar en el mon dins i fora de 'ambit educa-
tiu del museu?

Lucia Piedra Galarraga és investigadora, comissaria
independent i coordinadora del Grup de Pensaments,
Practiques i Activismes Afro/Negres.
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ALLIBERAR

LA PEDAGOGIA

Un dels grans reptes daquest programa
educatiu és trencar les logiques tradicionals
inscrites en els nostres cossos i subjecti-
vitats en relacio amb qui en sap i qui no en
sap, qui apren i qui ha densenyar. Ens mou
la preocupacio per distanciar-nos de qual-
sevol concepcid que entengui 'educacio de
manera rigida, com una disciplina basada en
tecniques i models a imitar. En aquest sen-
tit pensem que l'experiencia de l'art pot ser
molt alliberadora per la seva enorme capaci-
tat d’activar el conjunt dels sentits i, amb ells,
laimaginacio politica. El nostre treball educa-
tiu arrela en una critica al model deducacié
disciplinaria i sendinsa en les possibilitats de
la pedagogia com a practica d’alliberacio. Es
tracta d’'una pedagogia experimental o, per
dir-ho d’'una altra manera, una experimenta-
cio amb la pedagogia que construeix subjec-
tes critics i suscita noves formes de subjecti-
vitat politica.

Daltra banda, ens interessa incidir en la
dimensié comunitaria, col-lectiva, que hi ha
darrere de cada accio educativa, i entendre
l'activacio del pensamentilaimaginacio com
a processos multidimensionals que escapen
de la disjuntiva pensar/actuar i que sempre
participen d’'un conjunt de situacions, rela-
cions i accions determinades. Des del mu-

seu volem aprofundir en aquesta capacitat
d’aprenentatge col-lectiu, del fet de crear un
«estar amb» els altres per cultivar el pensa-
ment critic, sobretot en un moment en que
es considera que el coneixement té un valor
merament instrumental, o es creu que €s un
perill o un luxe improductiu.

En aquest procés dalliberar la pedago-
gia o promoure una imaginacio pedagogica
alliberadora, ens interessa questionar les
categories fixes en 'ambit educatiu i la con-
cepciod de lI'aprenentatge com a acumulacio
de coneixement i capacitacid professionals.
Abordem aixi l'organitzacid del saber com
una activitat politica i desafiem un regim
que explica el mon sense deixar cap espai al
dubte. En aquest sentit, POSTDATA. Cor-
respondencies dartista a l'escola convida
els mestres a introduir un art no domesticat
a classe; cinc artistes envien propostes d’art
postal a diverses escoles: accions per fer, ob-
jectes amb els quals es pot experimentar o
instruccions que cal complir, que generen si-
tuacions fora de lalogica escolar a partir de la
sorpresa, I'estranyament o la disrupcié. Amb
aquesta practica comencem treballs que,
des de la recuperacio de sabers tradicionals,
desafien les logiques del saber hegemonic
i habiliten nous espais per a la convivencia.



Habitacio 1418

Habitacio 1418 és una trobada periodica de joves entre 14 i 18
anys, on s’aprenen coses en tallers que giren al voltant de la
imatge, el moviment, el mdn grafic i les noves tecnologies. Es un
espai de cossos en moviment i de llibertat expressiva, de treball
en col-laboracio i de trobada amb altres joves.

Pensem en I'Habitacio com un espai de possibilitats que
ens ajuda a inventar noves formes d’imaginar i estar en el mu-
seu. Es un lloc on anar i fer coses, alla on els adolescents pro-
posen, comparteixen experiéncies, coneixements i inquietuds.
Es també un espai per treballar des dels afectes, aprendre del
que és inesperat i treballar amb diversos llenguatges artistics.

POSTDATA.
Correspondéncies
d’artista a l'escola

POSTDATA és un projecte d’art a les escoles format per un
conjunt de propostes autdbnomes d’artista, que els centres
reben per correu postal de manera escalonada. La intencio és
introduir I'art contemporani a l'aula sense domesticar-lo i ge-
nerar situacions fora de la logica escolar a partir de I'expecta-
tiva, l'estranyament, la disrupcid i la complicitat entre alumnat
i mestres.

Inspirat en les practiques artistiques que van utilitzar la
correspondéncia com a mitja d’experimentacid i sistema de
distribucio de I'art des dels anys seixanta i setanta, POSTDATA
apropa a l'aula la tradicié de Fluxus, de dada, de les arts perfor-
matives i de les practiques site-specific a través de cinc pro-
postes especifiques d'artistes contemporanis.

En aquesta segona edicio I'escola rep al llarg de tres me-
sos i mig les propostes de diversos artistes. Cadascuna juga,
des de diferents perspectives, amb conceptes com el desig,
latzar, el secret, la investigacié experimental, el dualisme, la
memoria o la sorpresa. Es tracta de temptejar els limits, provo-
car situacions d’incertesa i afavorir processos artistics i educa-
tius a l'aula.

Al final del projecte l'escola suma una petita col-leccio
d’art en la seva experiéncia i 'acompanya amb els exercicis i les
questions dels alumnes.
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Espai d’accio per a joves creatius. ES
Adrecat a joves de 14 a 18 anys.

Dates: a partir de gener del 2020.

Gratuit.

www.macha.cat i educacio@machba.cat

Amb la collaboracié del CCCB.

Projecte d’art a I'escola.
Primaria.

EP
EE

Amb la participaci6 de David Bestué,
Cris Blanco, Fermin Jiménez Landa,
Nicolas Paris, Tere Recarens i
Ariadna Rodriguez, artistes.

Dates: tot el curs escolar.
Gratuit.
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Proposta intergeneracional.
Puiblic general.

A carrec de Marina Monsonis, artista,
i Yolanda Nicolas, coordinadora de
Programes Pblics.

Dates: els dijous d'11 a 14 h.
Gratuit. Amb inscripci6 previa.

Programa d’art i educacio.
IES Barri Besos.

A carrec de nyamnyam (Ifiaki Alvarez
i Ariadna Rodriguez), artistes.

Dates: tot el curs escolar.
Gratuit. Amb convocatoria anual.

En residéncia. Creadors als tnstituts de
Barcelona és un programa de I'Institut
de Cultura de Barcelona i del Consorci
d’Educacio6 de Barcelona ideat en
cooperacié amb A Bao A Qu.

La cuina

Aquest és un espai de trobada obert a la participacié de tot-
hom, especialment a persones i organitzacions que volen com-
partir els seus coneixements i experiéncies entorn de la cuina.
Es un espai per reflexionar, des del saber i la parla que possi-
biliten les mans laborioses, sobre la sobirania alimentaria, la fi
de les energies fossils -i I'extrema dependéncia del petroli en
el model alimentari actual-, el canvi climatic i lesgotament dels
recursos.

La cuina, que va comencar el curs passat, s’ha anat con-
figurant d’acord amb les inquietuds i els interessos dels assis-
tents. Hem mirat al passat, els sabers tradicionals i, gracies a
l'intercanvi entre les persones que hi participen, hem fet créixer
un coneixement col-lectiu i sense jerarquies. Es cuineni es tas-
ten receptes, es parla de productes de temporada, ingredients
oblidats o cuina d'aprofitament, i es comparteixen receptes
d’arreu adaptades a altres tradicions, ingredients i sabers. | tot
aixo ens ha permés també imaginar un futur en qué els models
actuals de cultiu i consum alimentari no es podran sostenir. Per
aquest motiu, la propera edicid de La cuina abordara reptes,
com la posada en practica d’una cuina solar, la construccio
d’un hort d’herbes aromatiques i la creacio de vivers, tant d'es-
pirulina com de cucs, que és la proteina del futur.

° Per formar part del grup, contacteu amb Yolanda Nicolas:
ynicolas@macba.cat

nyamnyam en residencia

nyamnyam és un col-lectiu que no para quiet i que no es deixa
atrapar. Els dos artistes que en formen part, Ariadna Rodriguez
i Ifaki Alvarez, treballen des d’'una practica hibrida, que encai-
xa i desencaixa en molts marcs disciplinaris i institucionals. En
les seves propostes hi poden conviure una taula, el moviment,
el video, lescena, una cuina, la musica, una proposta educativa
0 processos que posen en relacié agents diversos. D'aquesta
manera volem ampliar la visié de l'ecofeminisme, la sobirania
alimentaria, la cuina com a practica relacional o el dialeg entre
arti artesania com a possibles punts de partida.

El programa En residéncia ens brinda el context per tre-
ballar conjuntament en un procés de creacio de llarga durada
amb un institut. Obre la possibilitat d’assajar maneres de rela-
cionar l'art i 'educacid, i d'obrir un espai de dialeg entre estudi-
ants, professors, artistes i mediadors.



En familia

El programa familiar és un espai-temps que assaja maneres
d’estar junts al museu i que en glestiona continguts i funcio-
nament. Una experiéncia oberta a persones de totes les edats,
vinguin o no acompanyades d’infants, en que els vincles i I'ex-
periencia se situen al centre per provocar altres maneres d’es-
tar, relacionar-nos, aprendre i crear.

Per a les families amb nens i nenes de 2 a 5 anys propo-
sem que petits i grans s'endinsin el procés creatiu com un joc
per acollir 'assaig, I'error, la sorpresaila descoberta. Per aques-
tes edats, oferim propostes educatives d’un sol dia que explorin
tot allo que es pot manifestar en una trobada puntual entre per-
sones, i també formats de llarga durada, en qué la continuitat
faciliti processos oberts a partir de les propostes dels artistes
i les complicitats que es van teixint entre participants i espais.

Per a participants a partir dels 6 anys, volem obrir la pos-
sibilitat de configurar grups heterogenis, conformats per di-
versitat de families ifo amics, que volen viure i compartir altres
possibilitats d’accid i pensament en el museu. Apostem per una
experiéncia ludica i singular proposada per artistes a partir de
les seves estratégies i els seus temes d’interés, que ens faci ru-
miar amb el cos, tocar la paraula o conversar amb els objectes
i l'espai.

P2P. D’igual a igual

Aquests tallers plantegen compartir practiques artistiques en-
tre artistes i docents per trastocar-les, posar-les en comu en
lespai educatiu i retornar-les, transformades per la interaccio
dels alumnes a l'aula, a la resta dels docents i a l'artista.

Cada taller sarticula en tres parts: la primera sessio,
i primera part del taller, que té lloc al museu, és una presa de
contacte per entaular el dialeg i dur a terme diversos exercicis,
accions i desafiaments proposats per l'artista convidat. La se-
gona part, que el professor fa pel seu compte, té com a objectiu
traslladar a l'aula i adaptar lliurement les propostes explorades
en el museu, per experimentar amb l'alumnat les metodologi-
es i els continguts treballats. La tercera part, i segona sessio al
museu, és una sessio en que es comenta I'experiéncia desen-
volupada a l'aula amb l'artista i els docents que han participat
en el taller.

Després del treball dels cursos anteriors sobre cos, per-
cepcid sensorial, memoria i ciutat, en aquesta quarta edicio de
P2P, els tallers tenen com a fil conductor les practiques narrati-
ves que es desenvolupen a través de la performance, el video o
el format radiofonic amb la finalitat dexperimentar amb la veu, el
text, lobjecte, la ficcid, el so o la musica.
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Adrecat a families amb nens F

inenes dentre 2112 anys.

Caps de setmana i vacances escolars.

Consulteu el programa a www.macha.cat

Tallers. P
Professorat.

A carrec de Liia Coderch, Laura Llaneli,

Violeta Ospina i Claudia Pages, artistes.

Dates: de gener a abril del 2020.
Horari: dimecres alterns a les 18 h.
Gratuit. Amb inscripci6 previa.
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Grup d’autoformacio. Edicié 2020.
Estudiants universitaris de qualsevol
disciplina.

A carrec de Jordi Ferreiro, artista
i educador i Yolanda Jolis, coordinadora
d’Educacio.

Dates: tot I'any.
Horari: dues tardes al mes.

Gratuit.

Es demana un compromis per a tot I'any.

Departament exoteric

Departament exoteric és un projecte artistic i un plantejament
pedagogic adregat a estudiants de tots els ambits a partir dels
18 anys. No es demana haver cursat préviament estudis espe-
cifics d’art. Es tracta d’un grup de treball resident en el museu
que treballa amb la consigna: «Qué vols aprendre? Qué pots
ensenyar?» amb un plantejament educatiu que propicia I'horit-
zontalitat i l'autogestio entre els participants i que crea un espai
d’intercanvi de coneixements i experiéncies al voltant de l'art
i el pensament contemporani.

El projecte es desenvolupa de gener a desembre del
2020 i consta de dues sessions mensuals, una publica i l'altra
tancada. Les sessions tancades, en qué només participen els
membres del grup de treball, estan destinades a organitzar
i gestionar les sessions obertes, que combinen xerrades, visi-
tes a diversos espais culturals, tallers, visionats o sessions amb
convidats. Aquestes sessions publiques son gratuites i obertes
a tothom.

Es un espai de gesti6 collectiva en qué es vertebra tant
la programacié del projecte com el format en qué es du a ter-
me. Es des d’aquesta experiéncia i practica que el departament
exoteric pot ser entés com un espai d’'investigacio en I'ambit
educatiu autogestionat.

° Per a més informacio, es fan sessions per explicar
el projecte: instagram.com/departamentexoteric

° Convocatoria oberta de sol-licituds: de I'l al 20 d'octubre
del 2019.

° Requisits: escriure una carta de motivacio a Yolanda Jolis
(yjolis@macba.cat) explicant els motius pels quals es vol
participar i indicant qué es pot aportar en aquest grup de
treball transdisciplinari.

° Comunicacié d’acceptats: 31 d'octubre del 2019.



ISAAC SANJUAN

UNA AUTONOMIA
AMB PELL

En les practiques educatives en museus, especi-
ficament en tallers i visites per a escoles i ins-
tituts, se m’ha revelat amb forca la qiiestio de
'autonomia. Els primers avisos van apareéixer in-
esperadament en projectes dissenyats amb cura
fins a I'tltim minut. Vam comengar a dubtar de
la rigidesa de la seqiiéncia lineal de les propos-
tes en queé totes les sessions anaven de manera
semblant. Un altre indici va venir de les propos-
tes del MACBA en familia en les quals vaig consta-
tar (amb I'Experimentem amb | art) que, a mesura
que ens anavem relaxant com a educadors, els
participants comencaven a moure’s per lespai
amb més fluidesa, s’apropiaven dels temps i cre-
aven ambients de treball singulars en cada cas.

En aquest punt, ens van comencar a sorgir
interrogants sobre quina mena d’experiéncies
i possibilitats d'encontre generem en el museu.
Ens vam adonar que es necessita un exercici
d’atenci6 als espais i a les seves dinamiques per
imaginar una manera d’'ocupar-los més amable
i hospitalaria que n’afavoreixi el vincle. Unes
practiques que deixin temps per a l'observacio
iTescolta atenta. I teixir aixi converses no simu-
lades que impulsin la capacitat de triar i pensar
per un mateix.

En aquest marc van aparéixer nous dubtes:
el perill de pensar una autonomia que alimenti
la individualitat imperant. Per aix0, em propo-
so l'exercici d’'imaginar una autonomia amb pell.
Pensar-la com un cos situat i inacabat que, a
banda de la rad, necessita de I'entorn i dels altres.
L'autonomia amb pell que imagino necessita ca-
ricies, és sensible a l'ambient, s’esborrifa quan fa

fred i sua quan entra en acci6 persistentment.
Es una autonomia que s’ha de cuidar perqué es
mantingui atenta i conseqiient, pero a la qual
també li surten péls en els llocs i en els moments
menys esperats. Una autonomia amb pell que
assumeix la responsabilitat dels cops que dona,
i que demana ajuda, si cal, per reprendre l'accié.
D’aquestes exploracions i dialegs oberts a I'inter-
canvi de sabers és des d’on es pot manifestar el
pensament per un mateix i amb sentit critic dels
nostres cossos.

Aixi, aquesta autonomia no consistiria en
una cosa a aconseguir, siné en una cosa que ens
obre cami, perd que ens exigeix ética i responsa-
bilitat, i que ens fa assumir els limits i les capa-
citats de la nostra pell vulnerable. En aquesta
accepcio del que pot fer un cos singular, també
n'emergeixen les necessitats, i aixo ens ajuda a
pensar 'autonomia des de la interdependeéncia,
en la creacié de situacions de confianca on es tei-
xeixin sinergies. Des d’aquesta posicio, ens allu-
nyem d’una lectura de 'autonomia entesa com
a lluita competitiva entre éssers independents
i aillats, que no busca encontre, i iniciem un
procés de compromis col-lectiu de cossos amb
capacitat de reflexié i decisié.

Des d’aquesta autonomia amb pell, po-
dem pensar la manera de potenciar contextos de
confianca i arriscar-nos a imaginar nous espais
i temps de relacié amb la ciutadania, que ajudin
a fer sorgir sabers nous i ens facin buscar les
emancipacions que els possibiliten.

Isaac Sanjuan és educador.




MARINA MONSONIS

CUINA SITUADA

;Qué passaria si tornéssim a posar la cuina en
el centre de la vida? ;Qué passaria si la cuina
fos central a les escoles? Si poguéssim sentir les
olors i la temperatura a les aules. Si el caliu dels
fogons ens escalfés a I'hivern i les aromes s’es-
campessin per les aules.

;Queé passaria si entenguéssim les ma-
téries a través de la cuina? Si metaforicament
fos com un arbre fruiter que travessa el centre
de l'escola. Si es poguessin vertebrar les mate-
ries, es ramifiquessin i constel-lessin coneixe-
ments i aprenentatges, i es posés consciéncia
en els efectes de l'escalfament global.

I si aprenguéssim el cercle cromatic a
través dels colors de les fruites; si la musica,
I’harmonia i les arts sonores experimentals i
de codi obert s’aprenguessin amb els sons que
generen les olles; i si féssim servir els mor-
ters per passar el temps i crear melodies. Si
tinguéssim laboratoris per construir utensilis
reciclats, desafiéssim l'obsolescéncia progra-
mada i substituissim la vaixella de plastic per
plats de ceramica fets en els nostres tallers.

Si a través de les receptes poguéssim do-
nar-li un protagonisme a les memories his-
toriques no hegemoniques, orals, gestuals; si
aprenguéssim a hackejar-les amb sentit i en
qilestionéssim la propietat intel-lectual. Si en-
tenguéssim les estacions a través de les verdu-
res i veiéssim com afecta el pic del petroli a tot
allo que viu, creix i mor.

Si a través dels peixos i el mar pogués-
sim parlar de diversitat sexual, rols de génere,
formes d’organitzacié social; si, identificant
els peixos sedentaris i els migratoris, pogués-
sim parlar de geografia i l'opressio que gene-
ren les fronteres del nord global; si aprengués-
sim zoologia i habitats animals a través de la

carn que mengem. O si ja estiguéssim en l'era
en qué 'inica proteina animal que tenim és la
dels insectes, aprenguéssim a construir vivers
i comencéssim a fer recerca de quins dels que
habiten en els nostres carrers es poden men-
jar. Si poguéssim crear laboratoris amb vi-
vers d’algues que necessiten poca aigua i poca
energia per viure.

Sibusquéssim un espai per al compostat-
ge i aprenguéssim a cultivar la terra, els patis,
els terrats, els balcons i en cuinéssim els fruits.

Si a través de la massa mare i la fermen-
taci6, aprenguéssim una filosofia de la vida del
que es va fent quotidianament.

Sien cada apat hi hagués un espai perala
cohesid, el benestar i la calma de l'esperit, i si
poguéssim posar també sobre la taula diversos
rituals i tradicions. Si anéssim a collir plantes
medicinals i féssim infusions per aprendre en
els espais de resolucié de conflictes.

Si féssim sortides on aprenguéssim a
identificar la comestibilitat de les anomena-
des plantes invasores i qliestionéssim qui en-
vaeix qui, i les afegissim en els nostres menus.

Si al plat aprenguéssim a relativitzar i
qilestionar el bé i el mal a través de les males
bones herbes.

Si totes aquestes qilestions es repenses-
sin, s’Tamplifiquessin i adaptessin als ritmes,
capacitats i tarannas dels infants, tant en'am-
bit individual com col-lectiu, i en respectéssim
les capacitats, fomentant el fet d’aprendre a
aprendre i estimar allo que ens nodreix, per-
qué nodrir-nos és imprescindible, i la cuina és
llar, creacio, font i vida.

Marina Monsonis és artista.




NANI MORE

QUAN EL PRESENT
ESGOTAEL FUTUR

«Primer, va caldre civilitzar 'home en la seva re-
lacié amb ’home. Ara, cal civilitzar 'home en la
seva relacio amb la natura i els animals.»

— Victor Hugo

Dos segles més tard, el repte que plantejava
Victor Hugo és plenament vigent. La relacio
de Iésser huma amb el medi és determinant
per al seu estat. Un exemple n’és I'agreujament
de la crisi climatica i les seves conseqiiéncies.
Fullejava un llibre fa poc sobre les espécies ex-
tingides, com ara el marsupial bilbi menor, i em
va fer reflexionar sobre el que hem perdut, pero
també sobre el que encara tenim: la biodiversi-
tat, 'actiu més important.

Lemergéncia climatica ens forca a re-
pensar de dalt a baix el nostre model de so-
cietat. La sobirania alimentaria es troba en
un estat precari: els petits productors estan
desapareixent juntament amb les varietats
locals (a Catalunya, el percentatge de pobla-
ci6 dedicada al sector primari és de 1'1,9%). Els
habits alimentaris han canviat: la majoria de
la poblacié compra al supermercat produc-
tes de llarg quilometratge, fora de temporada
i molt processats. Dos tercos de la produccio
de cultius provenen unicament de nou espé-
cies: canya de sucre, blat de moro, arros, blat,
patates, soja, fruit de palmera (de la qual s’ex-
treu palma d’oli), remolatxa de sucre imandio-
ca. En el segle xx, segons la FAO (Organitzacio
de les Nacions Unides per a I'Alimentacio),
s’han perdut el 90% de les varietats de cul-
tiu. Els monocultius uniformen la cultura

alimentaria d’un territori, sempre essencial
per a la identitat.

Hi ha experiéncies reals d’éxit que ens
mostren altres camins, com ara els menja-
dors escolars agroecologics i de proximitat.
Es tracta d’'un projecte holistic des del camp
fins al plat, en qué hi intervenen diversos ac-
tors i s’enforteixen les relacions socioecono-
miques. El menjador es converteix en un espai
educatiu del centre, un lloc idoni per donar
a coneixer varietats locals recuperades, com
lenciam llengua de bou, de fulles molt fines
i dentades. A la cuina la cuinera prepara una
amanida cruixent i gustosa: abans practica-
ment ningu en menjava! Ara repeteixen.

L'éxit del model d’escola de la vida hauria
d’animar '’Administracié a trobar un compro-
mis amb la pagesia local per garantir la resi-
liéncia alimentaria. Les condicions del medi
rural catala permetrien conrear practicament
tots els aliments de la dieta mediterrania,
i l'autoabastiment amb produccions ecologi-
ques locals seria un model respectuds amb el
medi ambient que generaria llocs de treball
i podria oferir-nos aliments de qualitat.

L’alimentacio té el potencial de canviar
el present; l'educacio té el potencial de can-
viar el futur. Si cuinem aquestes dues realitats,
estem canviant de model. Cap escola publica
hauria de renunciar a formar part d’aquesta
revoluci6 en qué el present garanteix el futur.

Nani Moré és cuinera, directora de Menjadors
Ecologics i membre de la xarxa Chef2020.
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Els processos educatius no es generen de
forma espontania, sind que requereixen de
complicitats i inquietuds compartides. Per
aixo, cal establir relacions de col-laboracio
duradores, flexibles i dirigides a les comuni-
tats i els agents propers a I'entorn del museu.
A partir daquesta premissa, el museu actua
menys com una entitat amb identitat fixa
i més com un espai influit per les forces que
'envolten.

La proximitat €s un espai idoni per plan-
tejar-se determinades realitats: des de ques-
tions migratories, temes vinculats amb la vi-
venda, el desplagament i la lluita per diversos
drets socials fins a les relacions laborals o la
convivencia entre cultures. El fet de treba-
llar en un ambit micro ens permet detectar
i explorar les questions candents del present.
Ensinteressa treballar «<amb» i «dins» el barri,
buscant punts de trobada intergeneracionals
des don podem estar amb altres persones
i aprendre junts.

Laposta d’aquest any vol reforgar el sen-
tit de pertinenga del museu al barri i abor-
da l'espai public com un lloc on es produeix

EL MUSEU AL BARRI

un aprenentatge continu i on es poden ana-
litzar les subjectivitats, cossos i veus que
en formen part. Volem pensar en nous usos
educatius per a la plaga, el museu i el carrer,
per intervenir-los i transformar-los col-lecti-
vament. | volem reflexionar sobre els temps
compartits, el concepte de permeabilitat,
i sobre el museu com un espai on es poden
viure processos allunyats del consumila pro-
ductivitat.

Continuem un any més amb el projecte
Els nens i les nenes del barri amb lartista
Cristina Fraser, un taller extraescolar dirigit a
nens i nenes del Raval de 9 a 12 anys, pensat
com un lloc de llibertat que vol incloure ex-
periéncies plurals que no es limitin a l'espai
expositiu ni vinguin determinades per I'im-
peratiu de la visibilitat. Un any meés el mu-
seu participa en el programa Apadrina el teu
equipament.

Aquests programes van acompanyats
d’altres accions que estableixen relacions
amb diversos collectius de l'area, faciliten
laccés i I'us dels espais del museu i generen
activitats especifiques.



Els nensiles nenes del barri

Amb el comengament del curs escolar despleguem de nou
lespai permanent, en qué els nens i nenes de 9 a 12 anys del
barri poden experimentar amb un artista. Es tracta de viure una
experiéncia col-lectiva en una zona elastica, oberta a la imagi-
nacio i amb ganes de trencar normes.

Amb Beyond the Spatial Cristina Fraser proposa un pro-
jecte de recerca-accio qualitativa per explorar les limitacions
i possibilitats del joc en el museu i el seu entorn. Aquesta ac-
cio posa I'émfasi en un tipus de raonament emocional a través
del cos i la propia experiéncia com a punts de partida. Els mé-
todes son dinamics i s’hi incorpora tot el que sentim que ne-
cessitem: inventem proves de pilotes que salten, recorreguts
de patins, mapes de molles o inspeccions espacials a través de
coreografies.

° Per formar part del grup, contacteu amb Yolanda Jolis:
yjolis@macba.cat

Apadrina
el teu equipament

El museu participa des dels seus inicis en aquest programa ja
consolidat al barri que impulsa la col-laboracio entre equipa-
ments culturals i centres educatius del Raval per desenvolupar
programes de llarga durada integrats en el curriculum acade-
mic, amb l'objectiu de dur a terme projectes d'aula que s’adap-
tin a les diferents realitats de cada centre.

Cada projecte o apadrinament és singular, fruit d’un tre-
ball conjunt entre els docents i el museu, i enfocat a donar res-
posta a les necessitats de l'etapa educativa, el contingut de
lassignatura, les competéncies que es volen treballar, aixi com
les caracteristiques de I'alumnat. Es té present la diversitat i la
voluntat d’'incidir en 'apropament de les families al museu.
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Taller extraescolar. E P
Nens i nenes del barri de 9 a 12 anys.

A carrec de Cristina Fraser, artista,

i Yolanda Jolis, coordinadora d’Educacio.

Dates: del 17 d'octubre del 2019
al 28 de maig del 2020.

Horari: dijous ales 17 h.

Durada de I'activitat: 1 h i 30 min.
Gratuit. Amb inscripci6 previa.

Projecte per a escoles i instituts del barri.
Infantil, primaria, secundaria, batxillerat
i cicles formatius.

El
EP
ES

Dates: tot el curs escolar.
Gratuit. Amb inscripci6 previa.



CRISTINA FRASER

DISRUPCIO CREATIVA
A TRAVES DEL JOC:
HABILITATS | SABOTATGE

Habilitats i sabotatge sén dos dels trets ne-
cessaris del ciutada-aprenent que es descriu i
que posen a prova els protagonistes de la no-
vel-la The Empire City de Paul Goodman (1977).
Sempre m’ha interpel-lat la tensi6 que traspuen
aquestes dues paraules juntes. Suposen la dis-
rupcio creativa d’'un ordre establert. El joc, so-
bretot quan es dona espontaniament en llocs
publics nés ple dexemples: si l'espai public
senfoca d’acord amb la logica calculadora de
mercat financer, i si, en canvi, el joc s’organitza
d’acord amb una raé de tipus emocional inte-
grada en l'experiéncia i les relacions humanes,
és bastant probable que hi sorgeixi un conflicte.
I és sobre aquest conflicte que vull parlar.

Es facil d’'imaginar un espai ideal per als
jocs de pilota, perd on s’ha prioritzat el cotxe. El
fet de pintar una porteria falsa a la paret és un
acte de provocacio insignificant i segurament no
Suposa cap gran repte per a l'autoritat, pero fa
visible una experiéncia alternativa de lespai. A
més, l'acte de pintar la porteria és engrescador:
qui ho ha fet ho feia perqué si, pero s’hi ha sentit
legitimat de totes maneres.

Rope swings va ser un projecte que vaig fer
en col-laboracié amb Andrew Gillman el 2017,
i es tractava d’instal-lar per tot Londres gron-
xadors de corda en espais publics. Com que els
gronxadors eren un entreteniment, pero també
un objecte polémic per la seva il-legalitat, van
desencadenar una dinamica d’habilitats i sabo-
tatge. Sabiem des del principi que serien un bon
dispositiu per capgirar les normes, perqué és
innegable que amb els gronxadors un s’ho passa

bé. Pero la importancia de la connexié entre I'ex-
periéncia dels gronxadors i la consciéncia creati-
va i critica de I'espai public només va ser evident
mentre avancavem i veiem com hi responien els
altres. Es apassionant: et gronxes i et quedes cap
per avall. I, tot d’una, les lleis, normes i possi-
bilitats del que esta passant també queden en
I'aire: no tenim permis per fer aquesta activitat,
pero la fem igualment i ens hi sentim a gust. Els
gronxadors feien palpables les normes de lespai
public que normalment sén intangibles, i a par-
tir d’aqui et pots comencar a plantejar totes les
altres coses que s’hi podrien fer.

Tots podem pensar en aquells casos en
que el joc ha tergiversat d’alguna manera l'es-
pai i I'ordre convencionals. Aquests moments,
com els dels gronxadors o el de la porteria,
son alhora creatius i controvertits: sabotegen
la logica dominant pel fet de donar lloc habil-
ment a una altra possibilitat. Es com si fessis
palanca a la realitat amb un alcaprem i po-
guessis entreveure un mén que és «PLE» i en
qué «POT PASSAR QUALSEVOL COSA» (Cage,
1978). El joc, que pot acollir aquesta circums-
tancia d’'una manera casual, ens ofereix un
prisma a través del qual es pot atrapar l'ener-
gia i el potencial d’'una practica situada en la
interseccid entre l'art i l'educacié: que busca
aquests moments de conflicte, que es confron-
ta amb la realitat per tal de veure i comunicar
com es podrien entendre i organitzar les coses
des d’una logica diferent.

Cristina Fraser és artista.
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40 LAVISITA,UNBON LLOC
PER TROBAR-SE, TENSAR
| EXPERIMENTAR UNA EXPOSICIO

Conversa ficcionada entre artistes
| participants de la visita-taller
Quin lloc és l'escultura?

Quin lloc és l'escultura? Projecte educatiu a partir de I'exposicié Jaume Plensa
(desembre del 2018 - abril del 2019) que proposava habitar I'espai de I'exposicio
a través dels sabers del cos i lexperimentacio col-lectiva per fer que el discurs es
manifestés a partir de 'experiéncia i no a la inversa, com sol passar. En I'entrevista
hi intervenen: Monica Badia, alumna de segon de batxillerat de I'lES Blanxart de
Terrassa; Cris Celada, Itxaso Corral, Marc Larré i Marc Vives, I'equip d’artistes que
han dut a terme Quin lloc és l'escultura?, i Yolanda Jolis, coordinadora d’Educacié
del MACBA.

* Instruccions previes enviades al grup: «Abans de venir al museu, durant una setmana has de fer la practica segiient: hauras de
passar 5 minuts amb els ulls tancats en silenci, cada dia durant una setmana, en el lloc que triis. El lloc triat pot ser interior o
exterior, a casa o al carrer. Durant aquests 5 minuts has de parar atenci6 a la teva respiracio, escoltar queé passa al teu voltant,
que hi ha i que no hi ha. Després, anota dia, hora i lloc; i anota també el que has sentit; del més obvi al més imperceptible.»



° Monica: Tan bon punt vam arribar els artistes
ens van proposar fer un recorregut pel museu amb
una bena als ulls, seguint el so d’'un gong. Vam passar
per sales tancades i per passadissos fins arribar a un
espai obert. En aquell moment vaig notar que el terra
canviava de textura, com si estigués cobert d’herba.
Ens trobavem en un jardi entre escultures de Plensa,
i alla vam compartir les sensacions que haviem tingut
amb l'exercici que des del museu ens havien proposat
fer abans de venir.

° Yolanda: Es veritat que una de les particulari-
tats d’'aquesta visita era comengar amb els ulls tapats.
Aix0 ja alterava els sentits i trencava el ritme d’entra-
da. Generavem estranyament, perplexitat i situavem
el grup en un lloc inesperat en el context d’'una visita a
una exposicio.

° Monica: Ens vam dividir en dos grups a partir
d’'uns pendols que ens havien de servir com a prepa-
racio mental per alld que havia de passar. Amb el meu
grup, ja dins de les sales, vam explorar les escultures
i ens vam concentrar en les nostres sensacions. Ens
feien tocar les parets o imaginar-nos que els peus ens
pesaven quan caminaven. També ens van proposar
trobar un lloc que ens agradés de la sala i tocar, tocar
i tocar.

° Cris: Lobjectiu no era donar informacié. Ana-
vem treballant des de la perspectiva oposada, des
de l'estranyesa: ballar en el museu, imitar els visitants,
olorarillepar les parets, I'espai, les obres. Amb aques-
ta forma de visitar I'exposicio, sorgien preguntes so-
bre la relacié que un té amb l'espai arquitectonic, no
només amb l'artista. Personalment sabia que la visita
anava bé perque les cares de desconcert parlaven
per si mateixes.

° Itxaso: També els proposavem deixar un rastre
a les sales: podien deixar-hi saliva, un pél...

° Monica: A continuacié ens van donar una audio-
guia amb la qual seguiem unes consignes per mou-
re’ns d’'una manera molt particular en I'espai.

° Itxaso: Es generava una situacio en qué els par-
ticipants tenien la sensacié de formar part d’'una ex-
periéncia especial, privilegiada, i aixd donava contun-
déncia a la visita.

° Monica: Les musiques i consignes que sonaven
a les audioguies eren molt diferents, anaven de tran-
quil-les a estridents. Aixo va fer que la meva percepcid
és modifiqués fins al punt d’arribar a treure’m els auri-
culars per continuar 'exploracio sense.

° Yolanda: També passaven coses interessants...
¢Recordeu que en ocasions ens trobavem que els
alumnes hackejaven la visita?

° Itxaso: Totalment, amb l'audioguia de sobte
es va generar un espai molt interessant d’apropiacio
sense por de ser jutjats, i 'alumnat aportava contingut
a la visita perqué responia a lI'estimul que li inspirava
laudioguia: hi havia qui ballava al so de les musiques,

qui cantava; d’altres es desplagaven ritmicament per
lespai...

) Marc L.: Pero també per als professors era un
repte. Per exemple, quan hi ha hagut alguna valora-
cio critica de la proposta, sempre ha tingut relacié
amb el contingut, amb la falta d’informacio concreta
de lartista i de les obres. ¢{,Hauriem d’haver fet més
explicit el tipus de visita per tal de no generar falses
expectatives?

) Cris: Les professores arriben amb una expec-
tativa molt concreta, perd no la vam tenir en comp-
te, perqué la proposta va ser concebuda basicament
pensant en els alumnes.

° Itxaso: Hem de fer una traduccio estratégica
per als docents. Cal donar-los instruccions. Hi ha
certa inseguretat a 'hora d’acompanyar I'experiéncia
i treballar-la després a l'aula.

° Cris: Exacte. A mi no m'agrada explicar-la gaire,
pero si els pot ajudar, també ens ajudara a nosaltres.
Es una consideracié cap al docent.

° Monica: ¢El millor de la visita? Les muiltiples
sensacions que vaig sentir i que molts cops estan obli-
dades o adormides. M'agrada aquesta altra manera
de visitar una exposicio.

) Yolanda: | com que la visita s’ha anat transfor-
mant en cada cas, ha generat vincles diferents amb

els grups.
° Cris: Vam conceptualitzar un taller molt flexible.
° Itxaso: Allargavem o reduiem la proposta de

manera organica, segons com veiem el grup. Dues
hores i trenta minuts és un compromis, pero treballar
amb aquest marge permet entendre la situacio.

° Cris: A mi em servia per espiar-vos també. Em
va anar bé fer un dia la visita entre tots ja que vam po-
der compartir estrategies a partir del «fer» i no pas de
«lexplicar». D’altra banda, els proposavem fer alguna
practica abans de venir, viure una situacio individual
seguint els mateixos exercicis, o0 semblants, que fari-
em després a la visita.

° Marc V.: Lexercici previ era important per al
conjunt de I'experiéncia, per la relacié que establiriem
entre nosaltres, com es desplegaria després l'activitat
i perqueé fos efectivament flexible.

° Cris: També vam fer veure que teniem un altre
accent amb el qual nosaltres estavem comodes. Aixo
provocava la incertesa dels alumnes i permetia en-
ganxar el grup d’'una altra manera.

) Marc L.: El fet de treballar des de l'experién-
cia, des de les nostres practiques i definint-nos com
a artistes i no des de la docéncia o la pedagogia, ha
permes un tu a tu amb els alumnes i ha trencat les
jerarquies que sovint sestableixen entre alumnes
i professors.
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° Radio Web Macba (RWM)

Desaprendre, pedagogies inestables
i micropolitiques

Selecciod d’alguns dels podcasts recents. Us recoma-
nem consultar tots els continguts a rvm.macba.cat

o SONIIJA #291
Irit Rogoff

Lescriptora, professora i comissaria Irit Rogoff refle-
xiona sobre les maneres de crear sinérgies i aliances
participatives, creatives i cognitives que ens perme-
tin habitar criticament la contemporaneitat. També
defensa la necessitat d'articular formes de desapre-
nentatge, dins i fora de 'académia, que obrin cami cap
a sabers nous i inesperats, i reivindica els processos
d’investigacio de llarg recorregut en contraposicio a
la voragine neoliberal de resultats i impacte immediat.
| 2 rwm.macbha.cat/ca/sonia/irit-rogoff/capsula

O SONIIA #287
Sofia Olascoaga

Lartista, comissaria i investigadora Sofia Olascoaga
traga un recorregut per les experiéncies de Cuerna-
vaca, petita ciutat al sud de Ciutat de Méxic, que va
atreure diverses generacions d’intel-lectuals i acti-
vistes entre les decades del 1950 i 1980, i reflexio-
na sobre les maneres en qué els espais comunitaris
i autogestionats poden actuar com a motor de trans-
formacio social, alhora que analitza els processos de
colonitzacio culturaliinstitucional d’Occident a T Ameé-
rica Llatina.

| 2 rwm.macha.cat/ca/sonia/sofia-olascoaga-main/capsula
o) SONII]A #285.
Monica Hoff

Leducadora, artista i curadora Monica Hoff parla de
dadaisme epistemologic, pedagogia en public, insti-
tucions que aprenen, el dissens com a estratégia per
generar moviment i pensament, escales, micropoliti-
ca, esquerdes en les quals tot passa; també d’anar a
poc a poci, finsitot, de parar.

| 2 rwm.macba.cat/ca/sonia/monica-hoff-main/capsula

RECURSOS

° Expressart. Museu portatil
Projecte a l'escola
Infantil i primaria i educacié especial

Recurs a disposicio de les escoles per agafar en prés-
tec amb l'objectiu de proporcionar eines per treballar
a l'aula qliestions i tematiques, com ara la relacio que
s'estableix entre I'art contemporaniila ciutat, la ciutati
els museus, o les histories i les cultures del joc. Permet
conéixer i experimentar amb certes metodologies i
tecniques artistiques a través d’'una seleccié d'obres
i autors que formen part de la Colleccioc MACBA.
ExpressArt dona un ampli marge perqué cada grup
pugui desenvolupar el seu propi centre d’interés o
projecte transversal al voltant de I'art contemporani.
A la web hi trobareu un dossier de treball actualitzat.

Dates: tot el curs escolar.

Préstec gratuit al Servei Educatiu o Centre de Recursos
Pedagogics (CRP) que tingueu més proper. El préstec es fa
per un periode d’'un mes prorrogable segons la demanda.

° Allez! Trobada sobre practiques
ambulants i museus dispersos

Web que recull materials i conclusions d’Allez! Troba-
da sobre practiques ambulants i museus dispersos.
Un repositori de projectes -des de maletes peda-
gogiques fins a biblioteques, cinemes ambulants o
roulottes-estudis de gravacié—, amb relatories i con-
clusions sobre aquests recursos —-motivacions, sos-
tenibilitat, autonomia, avaluacio-, amb diversos artis-
tes i col-lectius. L'encontre Allez! va fer-se al marg del
2019, organitzat per la Fundacio Daniel i Nina Carasso
i el MACBA.

| 2 www.allez.macba.cat
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44 RECOMANACIONS

Per a infantil i primaria

Hem demanat a Nuria Clemares, narradora i actriu, i Mariona Trabal,
mestra de primaria, algunes recomanacions. | ens han proposat llibres
i pel-licules que parlen de nenes valentes, de la llibertat, de com afron-
tar el desti, pero també del plaer de la lectura i la importancia del joc.
Escoltar contes ajuda a desenvolupar la concentracid, la imaginacio, a
connectar-se emocionalment, compartir, integrar valors humans, empa-
titzar, créixer i passar una bona estona.

(o) Un llibre d’Hervé Tullet (Cruilla, 2010). Un llibre-joc captivador en
qué l'autor aconsegueix fer de la lectura un joc i un plaer que els més pe-
tits voldran repetir.

o} Oh! Un llibre que parla. Hervé Tullet (Cruilla, 2017) ens fa par-
ticipar de la historia jugant amb les imatges, perd també amb sons i in-
ventant-ne de nous per acabar en un esclat de focs artificials de colors
i sons.

(o) Salvatge d’Emily Hugues (El Zorro Rojo, 2015) explica la vida
d’una nena audag, valenta i lliure que trenca estereotips femenins. Cria-
da per animals, rebutja la idea de viure en civilitzacié i opta per continuar
enmig de la natura, en un llibre que ens recorda els vells llibres il-lustrats
dels anys cinquanta.

(o) Sirenas de Jessica Love (Editorial Kékinos, 2019) explica la his-
toria d’'un nen a qui agraden tant les sirenes que s’hi disfressa amb I'ajuda
de la seva avia, que s’enorgulleix del net. | és que... ¢els nens no es poden
disfressar del que vulguin? ¢0 hi ha fronteres infranquejables? Un album
magnificament il-lustrat per a nens i nenes a partir de 8 anys a favor de la
tolerancia i en contra els estereotips de génere.

(o) Pueblo frente al mar de Joanne Schwartz i Sidney Smith (Ekaré,
2019) és la historia d’un nen que viu en un poble miner de Nova Escocia,
els pensaments del qual es dirigeixen a la profunditat de la fosca mina de
carbo on treballa el seu pare, i on ell treballara un dia seguint els designis
del desti. Un album que és gairebé un poema sobre el present i el futur, la
libertat i la predestinacio. Agradara als més grans, a partir de 10 anys.

o} Al sostre del mon. El llarg viatge de la Sasha al Pol Nord de
Rémi Chayé (Pack Magic, 2015) és un llargmetratge d’animacio prota-
gonitzat per la Sasha que decideix viatjar al Gran Nord a la recerca del
seu avi, un explorador que tothom dona per mort. Relat d’aventures amb
heroina femenina —molt d’agrair- i amb un ritme tranquil. Recomanada a
partir de 7 anys.
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Per a secundaria

Marta de Gonzalo i Publio Pérez Prieto, artistes visuals i professors de
secundaria, han preparat unes recomanacions per als estudiants.

Siguem realistes: aixd de llegir llibres i veure pel-licules senceres s’ha con-
vertit en una questio de classe. No parlem de diners, sind de capital cul-
tural: si els pares tenen llibres a casa i han anat a la universitat, és molt
possible que agradi més llegir i veure pel-licules. Tot i que no sigui ara,
aquest és un capital per sempre.

¢Quines pel-licules o llibres poden servir de recurs a classe amb els jo-
ves? Aquells que o bé els diguin alguna cosa de la realitat o bé els obrin
portes en el pensament i a les possibilitats que tenen a l'abast. La nostra
primera proposta és que la novel-la Deseo de ser punk (2009) de Belén
Gopegui es consideri en tots els departaments de llengua dels instituts
una lectura recomanada. La seva protagonista adolescent parla des de
la confusid i la bellesa de ser jove, del moment de construir-se, reflectint i
responsabilitzant els adults. Qliestiona la normalitat, es planteja la possi-
bilitat de crear llocs on passen coses i de trobar una musica que ens faci
reaccionar i resistir.

En aquesta cultura fragmentaria, treballem a classe amb molts clips de
pel-licules: Shoah, Hijos de los hombres, Incendis, Cabaret, El resplan-
dor, Jeanne Dielman, Stalker, etc. | volem que siguin part de la sensibi-
litzacioé estética del nostre alumnat jove. Es molt possible que només a
l'escola tinguin la possibilitat de contemplar aquestes imatges.

Treballem amb formats documentals des de la recepcid, perd també
amb formats de produccio col-lectiva. Compartim aqui un parell de pel-li-
cules documentals que utilitzem des de fa anys i que funcionen per incitar
al debat i la produccio d'imatges propies.

o Los espigadores y la espigadora (2000) d’Agnés Varda és una
joia complexa i sense complexos. Destil-la llibertat creativa i esdevé in-
contestable. Sense estridéncies ni ostentacions, impugna 'economia del
malbaratament, obre noves possibilitats i ens fa entendre que es poden
fer altres imatges i viure d’'una altra manera (i d’'una manera més bonica).

o Rize (2005) de David LaChapelle tracta, des d’una estética de vi-
deoclip, la cultura del ball a Los Angeles, concretament el fenomen del
clown i el krump com a acte de resisténcia col-lectiva. Exposa un feno-
men de cultura popular, no només amb respecte cap al que fan aquestes
persones, sind també cap al que sén. Més enlla de la simple estetitzacio
o apropiacio de l'alta cultura, es mostren en expressions artistiques amb
una enorme dignitat, energia i forga.
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INFORMACIO

Informacio i reserves: educacio@macba.cat

T.934121413

Accessibilitat

En el seu compromis amb l'accessibilitat universal, el MACBA re-
visa de manera continuada les seves instal-lacions i els seus prin-
cipis conceptuals. Entenent que la normalitat és que els alumnes
aportin, experimentin i aprenguin des de la diversitat, incorporem
la perspectiva de I'accessibilitat en els programes educatius. E1 mu-
seu disposa de serveis per a persones amb necessitats de suport a
la mobilitat i la comunicaci6. La programaci6 inclou activitats dis-
senyades per acollir la diversitat de ptiblics, amb suports o adapta-
cions quan calen, i amb projectes d’investigaci6 sobre art contem-
porani i diversitat funcional.

O  INFORMACIO PRACTICA

Si teniu dubtes o voleu informaci6 sobre els serveis d'accessibilitat
del MACBA, podeu trucar al 93 412 14 13 o enviar un missatge a
educacio@macba.cat. Tant si sou una escola amb alumnes amb
diversitat com si sou una escola especial, expliqueu-nos quines sén
les necessitats dels vostres alumnes per tal que us puguem oferir
els recursos més adequats.

Beques escolars

Les beques es dirigeixen als centres d’atencié educativa preferent
(CAEP) i a aquelles escoles que presenten una situacio economica
limitada i/o amb perfil de risc d’exclusio. La beca ofereix I'accés
gratuit a les activitats educatives del MACBA.

Suport
Y97 Fundacion & Santander EduCaixa
‘q REP-‘-OL Fundacion ?K Obra Social "la Caixa”

Equip

Programes educatius: Tonina Cerda, Yolanda Jolis, Guillem Marti,
Pablo Martinez, Ariadna Pons, [saac Sanjuan.

Amb la col-laboracio de:

Inaki Alvarez, Laura Arensburg, David Bestué, Cris Blanco,

Estel Boada, Victoria Carbd, Ricardo Cardenas, Cris Celada,

Nuria Clemares, Liia Coderch, Itxaso Corral, Equipo Palomar,

Laia Estruch, Jordi Ferreiro, Irene Font, Cristina Fraser, Jorge
Horno, Fermin Jiménez Landa, Marc Larré, Laura Llaneli, [rma
Marco, Marina Monsonis, Daniela Ortiz, Violeta Ospina, Claudia
Pagés, Nicolas Paris, Joan Manuel Pérez, Aimar Pérez Gali, Angela
Peris, Angels Pradilla, Julia Ramirez Blanco, Tere Recarens, Carla
Ricard, Alba Rihe, Ariadna Rodriguez, Anna Irina Russell, Marga
Socias, tinta fina, Xema Vidal, Marc Vives.

Newsletter

Accedeix a www.macha.cat, ves a Registra’ti marca Cursos
i activitals professorat. Rebras totes les novetats del programa
educatiu del MACBA.

MACBA a les xarxes
f o O

[ ]
)-*)— Fundacién
CarasSo "(* A Jesis Serra
Daniel &Nina Y  catalana occidente

Fundacién afiliada o a Fondation de France

Fundacion Repsol col-
labora donant suport al
Projecte d’Accessibilitat
amb l'objectiu d’eliminar
barreres al museu i apro-
par l'art contemporani a
tots els publics, de mane-
rainclusivaiaccessible.

El paper utilitzat per imprimir aquesta revista
prové d'explotacions forestals controlades, on
es respecten els valors ecologics i socials, i el
desenvolupament sostenible del bosc.

Fundacion Banco
Santander dona suport
al Programa de Formacio6
al Professorat des del
2012, conscient que la
educaci6 és necessa-

ria per promoure l'art
contemporani.

Disseny: todojunto.net.

La Caixa ha ampliat

el seu compromis amb el
MACBA. Dona suport a la
Col-leccid i també als
projectes educatius en
escoles. Més de 14.400
alumnes participen cada
any en les visites i activi-
tats del programa edu-
catiu del MACBA.

La Fundacion Daniel
& Nina Carasso dona
suport al projecte
POSTDATA, apropant
l'art contemporani a les
escoles mitjancant un
conjunt de propostes
creades per artistes
que els centres reben
per correu postal, i que
es treballen a les aules
durant un periode de
tres mesos i mig.

La Fundacion Jests
Serra, Grup Catalana
Occidente, col-labora
des de fa tres anys en

un programa amb

les escoles del Raval,
amb l'objectiu d'ampliar
i consolidar un projecte
educatiu de qualitat amb
les escoles del barri.
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