La Col-leccio del MACBA

La Col-leccié del MACBA s’inicia a partir dels
fons dipositats en el museu per les tres institu-
cions que conformen el Consorci: la Generalitat
de Catalunya, I’Ajuntament de Barcelona i la
Fundacié Museu d’Art Contemporani. Malgrat
que des de la seva integracié en el Consorci aques-
tes col-leccions s’articulen i desenvolupen seguint
les linies directrius establertes pel museu, els ori-
gens i la composicié d’aquests fons sén diversos
i, en la seva especificitat, reflecteixen les comple-
xitats del context 1 la historia locals. La voluntat
de construccié d’una identitat nacional, la defen-
sa d’una modernitat no elitista i la revaloracié de
tradicions artistiques que a escala local han estat
dominants, com és el cas de la pintura, sén alguns
dels trets caracteristics de la genesi inicial de la
Col-leccié.

En la seva configuracid actual, la Col-leccié cer-
ca configurar una memoria critica de l'art de la
segona meitat del segle XX, a partir d’'un punt de
vista que tingui en compte la realitat cultural i
politica d’una ciutat concreta com Barcelona.
Aquesta premissa implica entendre que la histo-
ria de I'art és una construccié subjecta a canvis i
que, per tant, no és una narracié acabada i uni-
ca. Per raons historiques, Barcelona ha estat al
marge dels centres de modernitat artistica d’a-
quest segle, dels quals han sorgit els discursos
dominants sobre I'evolucié o el progrés de I'art
modern. Aquesta posicié periferica obliga a qiies-
tionar una idea unidireccional de progrés histo-
ric, a resituar fendmens i a assenyalar altres pos-
sibles centralitats, amb la qual cosa es plantegen
les tensions i les contradiccions que la moderni-
tat artistica ha adquirit a les periferies.

La Col-leccié s'estructura en quatre perfodes, que
no s’han de considerar tancats, sin6 moments d’in-
tensitat que contenen, alhora, continuitats i dis-
continuitats i que corresponen a quatre moments
historics precisos, tant en la historia del nostre pafs
com en el desenvolupament de la cultura en el con-
text de la globalitzacié del capital.

ANTONI TAPIES. Quatre quadrats grisos sobre fons marré, 1959
Col-leccié MACBA. Fons de I'Ajuntament de Barcelona

DES DE FINALS DELS QUARANTA
| FINS A MITJANS DELS SEIXANTA

El punt simbolic de partida del primer perfode és
la creacié6 de la revista Dawu al Set, el 1948, per
Antoni Tapies, Joan Brossa, Modest Cuixart, Joan
Josep Tharrats, Arnau Puig i Joan Pong, que supo-
sava un intent de connectar amb les avantguardes
de la preguerra, especialment amb aquelles vincu-
lades al surrealime, perd també amb un cert espe-
rit dada lligat amb Picabia, i amb la reivindicacié
de Gaudi. La reconstruccié de la memoria histori-
ca després de la Guerra Civil, barrejada amb ele-
ments tardoromantics, comporta la recuperacié de
substrats nacionalistes que estan a la base de la com-
prensié contemporania del grup Dau al Set com
a mite o fenomen fundacional de I’art modern a
Catalunya.

Aquest és el moment de I'expansié del fordisme a
Europa, de la guerra freda i de la consolidacié pro-



MARCEL BROODTHAERS. Sense titol, 1967
Col-lecci6 MACBA. Fundacié
Museu d’Art Contemporani de Barcelona

gressiva de I'estat del benestar, pero també del regim
franquista a Espanya, i de la primera aparicié mas-
siva de la publicitat i dels mitjans impresos a I'en-
torn urba. A grans trets, aquest perfode és I'tltim
moment de vigeéncia dels principis historics de I'art
modern, després d’un periode heroic de les avant-
guardes d’entreguerres.

Lart d’aquesta segona modernitat va adoptar dues
tendéncies fonamentals —totes dues vinculades amb
I'abstraccié— que, tot i que aparentment contra-
dictories, sén complementaries. D’una banda, I'in-
formalisme, parcialment arrelat en el surrealisme,
en el qual la influéncia de les teories psicologiques
de I'inconscient comporta una atencié a allo pul-
sional, una tendéncia antiracionalista, que tindra
com a procediment artistic més rellevant I'escrip-
tura automatica proposada pels surrealistes. Lespai
pictoric esdevé el suport de I'accié més o menys
espontania de la consciencia profunda de I'artista

que cristal-litza en una materia pictorica caotica,
informe. Exemples d’aquesta tendéncia sén Antoni
Tapies, Antonio Saura o Jean Dubuffet.

D’altra banda, amb aquesta tendéncia conviu una
altra arrelada en el funcionalisme i el constructi-
visme de les avantguardes europees, en que I'abs-
traccid és el resultat d’una recerca d’ordre, clare-
dat, equilibri i objectivitat. Aquesta tendencia déna
lloc a I'art concret, i es caracteritza per una volun-
tat racionalitzadora que de vegades adopta trets
geometrics i metodes d’un cientifisme difés, barre-
jat amb elements cosmologics. A Espanya, la figu-
ra principal d’aquesta segona tendéncia és I'escul-
tor Jorge Oteiza. Altres artistes significatius que
adopten metodologies analitiques i desenvolupen
les seves investigacions espacials en un terreny pro-
per a allo cinetic i a 'art del moviment sén Lucio
Fontana i Pablo Palazuelo.

MEITATS DELS SEIXANTA
| DECADA DELS SETANTA

El segon periode de la Col-leccié correspon a I'eclo-
si6 de nous discursos critics que, en els diversos
ordres socials i culturals, tenen el seu emblema en
el Maig del 1968. Hi proliferen practiques i estrate-
gies que posen en qiiestié 'activitat artistica orien-
tada a la produccié d’objectes, en favor dels pro-
cessos i les condicions de I'obra. Es llavors que es
produeix una eclosié quasi simultania de tendén-
cies artistiques que, tot i que en el seu moment
foren vistes com a antagoniques, avui se’ns aparei-
xen vinculades entre elles, com el minimalisme, el
conceptual i el pop art, entre d’altres.

Marcel Broodthaers és un artista fonamental en
aquest perfode. La seva obra reuneix dues tradi-
cions artistiques essencials de I'art modern: la del
ready-made de Duchamp i la imatge-retorica de
Magritte. Tot i que arrenca de l'escriptura, el seu
treball adopta diferents mitjans: fotografia, cine-
ma, instal-lacié, grafisme, multiples, llibres, etc.

DIETER ROTH. Gewdirtzkasten
[Armari d’especies], 1970
Col-lecci6 MACBA. Fundacié Museu
d’Art Contemporani de Barcelona



Broodthaers desenvolupa un metode poetic que
porta a una analisi critica de les condicions histo-
riques del treball artistic. La seva obra preludia les
conseqiiencies de la transformacié de la produccié
artistica en el context de I'expansié de la cultura
del consum, iniciada a partir dels anys seixanta, i
de la transformacié del museu amb I'impacte de
les noves practiques i del pensament critic dels
moviments socials. De fet, Broodthaers marca el
punt d’inflexié d’un art que abandona els discur-
sos arrelats en el romanticisme a favor d’'un nou
materialisme.

Lactivitat, la informacié i el debat sén els eixos que
articulen la creacié artistica d’aquest moment, que
s'exemplifica en el treball d’artistes conceptuals
catalans, com ara Antoni Muntadas, Francesc Abad,
Fina Miralles o Francesc Torres, entre d’altres. A
Espanya, els treballs conceptuals de mitjan anys
setanta van mantenir un tret caracteristic d’oposi-
ci6 politica que corresponia al clima del final de la
dictadura. Paral-lelament, obres com les de Dieter
Roth, Hans Haacke o Mario Merz representen
internacionalment un replantejament de 'art i de
les seves formes autdnomes d’expressio.

Una altra figura clau és Dan Graham; en el seu tre-
ball les arrels conceptuals dels seixanta es barregen
amb elements postfuncionals i tardomodernistes.
Pioner en I'ts artistic del video i de gran influen-
cia com a assagista, la seva obra avanga inquietuds
que, a la llarga, seran dominants en I'esfera artisti-
ca, com ara la concepcié hibrida del treball artistic
i 'arquitectonic, el valor d’ts i la nocié de servei.

LA DECADA DELS VUITANTA

Limpacte internacional de la crisi del petroli de
1973-1974 va esquerdar les bases de I'estat del
benestar, coincidint amb el moment en que es
comenga a consolidar la globalitzacié econdmica,
que inicia una hegemonia que s’anira afermant
durant els anys vuitanta i noranta. Lefecte d’aquest
procés en lambit artistic es va fer pales, sobretot,

en dues direccions. D’una banda, es va produir un
moviment restaurador de formes artistiques tradi-
cionals, tant modernes com premodernes. En
aquest sentit va resultar simptomatic el retorn a la
pintura que va caracteritzar els primers vuitanta,
amb els moviments neoexpressionistes o neosal-
vatges i la recerca d’una reinscripci6 dels grans for-
mats i gestos de la pintura tradicional en 'ambit
d’un mercat artistic revitalitzat, i amb 'expansié
dels museus d’art contemporani a escala mundial.
Sén exemples d’aquesta tornada a la pintura
Miquel Barceld, Ferran Garcia Sevilla, Anselm
Kiefer, Keith Haring, Jean-Michel Basquiat o
A. R. Penck, entre d’altres.

Aquesta recuperacié de la pintura també va tenir
conseqiiéncies en la fotografia. Els anys vuitanta la
fotografia va entrar amb for¢a en I'escena artistica
i es va convertir en el mitja més significatiu per a
les teories de critica de la representacid, vinculades
amb certs postulats postmoderns. En aquest
moment apareix la nocié del quadre o tableau
fotografic com a estrategia per mitja de la qual la
fotografia podia ocupar els espais arquitectonics i
culturals de la pintura. Va resultar de gran influen-
cia el treball de Jeff Wall i de Craigie Horsfield, que
des de Vancouver i Londres, respectivament, qiies-
tionaren I’hegemonia de I'escena artistica de Nova
York, més dominada per una imagineria fotogra-
fica atenta als estereotips culturals dels mass media
i de la cultura popular, i en general per les ficcions
fotografiques, com s’exemplifica en el treball de
Cindy Sherman. Altres artistes europeus que tre-
ballen en aquesta mateixa linia sén John Coplans,
Suzanne Lafont i Jean-Marc Bustamante.

Juntament amb la recuperacié de models de la pin-
tura, els anys vuitanta sén també un perfode de
radicalitzacié politica en I'art, en part com a res-
posta a la crisi de la socialdemocracia i de I'estat
del benestar i al conservadorisme neoliberal. En
'ambit anglosaxd, 'impacte de la sida va capita-
litzar 'activisme artistic i introduf debats sobre les
politiques de la identitat i del cos.

ZUSH. Pulitocs, 1992-1993
Col-lecci6 MACBA. Fundacié Museu
d’Art Contemporani de Barcelona
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LA DECADA DELS NORANTA

El quart moment és el més estrictament contem-
porani i arrenca simbolicament el 1989, amb la
caiguda del Mur de Berlin. En aquest nou perfo-
de historic culmina el procés de globalitzacid, afa-
vorit per I'expansié de les noves tecnologies.

Un fenomen determinant en aquests anys és la
immersié de la cultura en els processos de consum
i entreteniment de masses. El consum genera res-
postes ambivalents en I'ambit artistic. D’una ban-
da, en artistes com Mike Kelley o Tony Oursler es
déna una complaenga davant els fendmens de la
cultura popular i del kizsch, i una celebracié de I'u-
nivers de la mercaderia, que en el nostre context
preludiaren artistes com Carlos Pazos o Zush.
D’altra banda, es produeix una critica a 'aparent
banalitzacié d’alldo popular i un manteniment de
posicions legitimades en la gran tradicié moderna,
que porta cap a formes artistiques d’un cert her-
metisme, en que se cerca la complicitat de 'espec-
tador. Aixi, trobem obres d’artistes com Pep Agut,
Jordi Colomer o Ignasi Aballi.

El video i la videoinstal-lacié substitueixen I'ante-
rior hegemonia de la fotografia, i les noves tecno-
logies informatiques resulten cabdals a partir d’a-
quest moment. El nou potencial de la imagineria
digital transforma la nocié de representacio i fa
aparentment indiferenciable allo real d’allo virtual.
La reformulacié de la relacié entre el cos i I'espai
és una de les manifestacions d’aquest nou para-
digma artistic.

Lart electronic renova 'actualitat dels debats ben-
jaminians sobre la reproductibilitat de I'art i la seva
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eficacia en els mitjans de produccié, cosa que sug-
gereix una difuminacié de I'autonomia artistica en
la vida i l'activitat social. Els mitjans electronics
prometen noves formes de trama social i de possi-
bles xarxes i esferes publiques alternatives, és a dir,
un nou potencial politic i emancipador.

La revaloracié del concepte d’ts i la nocié de l'art
com a servei apareixen de nou en aquest moment,
amb la qual cosa traslladen les preocupacions dels
anys seixanta a un nou context historic de major
complexitat, en el qual els museus tenen un paper
renovat, sovint lligat a la cultura del consum i de
I'entreteniment. Apareixen noves formes d’inte-
racci6 en l'art i els moviments socials, i el territori
del museu ja no és considerat un enemic, com sf
que passava amb les tendencies antiinstitucionals
dels anys seixanta, siné un col-laborador. Podem
trobar alguns exemples d’aquesta actitud en els tre-
balls d’Alicia Framis, Marcelo Expésito o Federico
Guzmdn, entre d’altres.

VISITES COMENTADES

Aquest material esta pensat per a Us del
professorat que vulgui visitar I'exposicié amb
un grup d’estudiants en visita comentada.
PER CONCERTAR VISITES COMENTADES CAL TRUCAR
AL TEL. 93 412 14 13 DE DILLUNS A DIVENDRES
(EXCEPTE DIMARTS) DE 10 A 14 h

Coordinacié: Antonia Maria Cerda
Tel. 93 412 08 10 (ext. 382)
educacio@macba.es

Horaris:

Feiners, d'11 a 19.30 h
Dissabtes, de 10 a 20 h
Diumenges i festius, de 10a 15 h
Dimarts tancat



