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Txomin Badiola (Bilbao, 1957) és un artista conegut
fonamentalment per la seva produccié escultorica, tot
i haver-se iniciat en el mén de l'art com a pintor. Va
estudiar a 'Escola de Belles Arts de la seva ciutat, on
també va ser professor, i va comengar a crear escultu-
res de ferro a partir de 'estudi de la tradicié geometri-
ca dels moviments d’avantguarda internacionals i del
constructivisme.

«No tinc un pudor especial per considerar escultu-
ra el que faig; I'dnic que sé positivament és que no
s6c un escultor en el sentit en qué hom entén aquest
ofici, més aviat em considero una persona que trac-
ta amb l'escultura.»!

NOVA ESCULTURA BASCA

A finals dels anys setanta, Txomin Badiola va formar
part, juntament amb Angel Bados, Pello Irazu, Juan Luis
Moraza i Marfa Luisa Ferndndez, del que es va anome-
nar la «nova escultura basca». Lobjectiu d’aquest grup
d’artistes era explorar el llenguatge plastic, buscar les
fronteres del formalisme modern tarda i superar-lo auto-
criticament mitjangant nous procediments i modes de
produccid.

«El treball estricte dins d’un llenguatge determina
una relacié més consistent davant la realitat, enca-
ra que sembli paradoxal; no és estrany, doncs, que
després de funcionar en l'interior dels mecanismes
del llenguatge miris al teu voltant amb una mirada
que podriem dir-ne més lucida.»?

Amb aquesta linia de treball, el grup es va desmarcar
de les dues tendéncies dominants que coexistien en
aquella epoca al Pais Basc, no només artistiques siné
també politiques: una figurativa, propera al realisme
social i reflex de I'esquerra més tradicional; i I'altra
basada en una abstraccié lirica utilitzada com a font
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de mitificacions nacionalistes. La referéncia fona-
mental d’aquests artistes va ser el llegat artistic de I'es-
cultor basc Jorge Oteiza i les seves reflexions meto-
dologiques, com també el fet que lartista es retirés
definitivament de la creacié escultorica el 1959.
Simptoma d’aquesta admiracié i d’aquesta presa de
posicié artistica en I'estela del seu antecessor és el fet
que el mateix Badiola va ser comissari, el 1989, d’u-
na de les exposicions sobre Oteiza més rigoroses que
s’han fet fins ara.

«Oteiza és fonamental, perd no com a personatge
del passat, siné que m’interessa I'Oteiza continua-
ment retrobat a la llum de noves problematiques;
no tant l'escultor que va guanyar el Sao Paulo el
1957, o l'inventor de I"“escola basca” en escultura,
siné I'Oteiza capag¢ de discutir sobre la darrera
pel-licula, sobre I'tltim escriptor de moda o sobre
el problema actual de I'escultura.»’

ALTA CULTURA | CULTURA POPULAR

Lobra de Badiola es nodreix també d’un ampli ventall
de referéncies que provenen fonamentalment de I'estu-
di dels moviments historics de 'avantguarda i de I'a-
vantguarda tardana, de les obres de Malevitx, del cons-
tructivisme rus i del minimalisme, com també de la
historia de arquitectura moderna, especialment les
obres de Charles i Ray Eames i Le Corbusier. Les obres
d’artistes de I'avantguarda tardana com Donald Judd,
Robert Morris, Hans Haacke, Michael Asher i de teo-
rics del postestructuralisme com Roland Barthes, Julia
Kristeva, Jacques Lacan, Michel Foucault i Jacques
Derrida complementen les seves fonts de referencia.

La produccié de Badiola ha anat evolucionant des d’u-
na escultura de ferro i bronze d’acabats depurats i for-
mes geometriques, fins a la creacié d’instal-lacions que
inclouen el video, la fotografia i el so, dins d’un procés



de treball caracteritzat per la hibridacié i la barreja de
llenguatges de naturalesa diversa. Aquest procés esta for-
tament arrelat en les formes d’especificitat i autonomia
artistica modernes, tot i que integra elements de la cul-
tura popular com la fotonovel-la, el cinema, la televisié,
la musica de consum o el comic, com també la cultura
de clubs, el cinema underground i I'art pop.

«Jo no crec en el que sha anomenat “alta cultura”.
I quan dic que no hi crec, no estic plantejant una
qiiesti6 de fe: es tracta més aviat d’una constatacié.
De P'art produit en la segona meitat del segle XX,
opinié que fins i tot es podria estendre a tot el segle,
molt poques obres s'enquadrarien en aquest terri-
tori protegit de I'alta cultura, mentre que la majo-
ria s6n productes contaminats amb elements i com-
portaments propis de subcultures tradicionalment
apartades del territori de la cultura. La publicirat, el
cinema, la televisié, la moda, els comics, les tribus
urbanes, la cibercultura, etc., sén ja territoris hibrids
on es produeix cultura.»’

Lestetica cinematografica també és present en I'obra de
Badiola. El director de cinema Rainer W. Fassbinder
apareix en la instal-lacié £/ amor es mds frio que la muer-
te (1977) fotografiat precisament quan, 'any 1969, rea-
litzava la pel-licula que porta el mateix titol. No només
sén continues i directes les referencies al cinema, Badiola
també se n'apropia dels mecanismes representatius. A
més de Fassbinder, les pel-licules de Jean-Luc Godard i
Pier Paolo Passolini estan latents en les seves obres i el
seu metode de treball.

«Lobra de Godard —potser convé aclarir préviament
que la meva consideracié d’aquest cineasta és la més
elevada, per a mi un dels artistes més importants del
segle— és particularment barroera, inacabada, embu-
llada, de vegades fregant el ridicul i sovint saberu-
da. Malgrat tot, la impressié que vaig retenir des-
prés de veure el meu “primer Godard” —Pierrot le
fou— no ha estat superada per cap altra obra artfsti-
ca. Des d’aleshores ha plogut molt i les llicons del
mestre sufs no han cessat. En haver d’introduir ara
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A partir dels anys noranta, i coincidint amb I'inici d’u-
na estada de vuit anys a Nova York, la produccié de
Badiola altera el seu rumb formal i conceptual. Les obres
de principis d’aquesta decada es poden qualificar de
“contraescultures” que mostren elements recognosci-
bles, com les cadires Jacobsen, pupitres, imatges d’un
grup de rock en el qual Badiola tocava quan tenia set-
ze anys, o un dibuix esquematic que al-ludeix a esdeve-
niments en els quals aparentment estava implicat un
suposat grup terrorista. Els quadrats negres que aparei-
xen en aquestes obres, i que seran presents al llarg de
tota la seva produccid artistica, es refereixen de manera
directa al Quadrat negre sobre blanc de Malévitx. Obres
com Homeland (1992), la série Los rusos, nom genéric
amb que l'artista denomina les escultures que al-ludei-
xen més directament al constructivisme rus, o més cla-
rament la serie Baiilandia (1990-2001) evidencien com
els interessos de I'artista van passant d’una revisié criti-
ca de la tradicié moderna internacional cap a una pro-
blematica més interioritzada. Precisament Ba7ilandia
és el nom que lartista utilitza per referir-se al seu pafs.

els meus treballs més recents podria dir que no aspi-
ren sind a aquesta trama provisional d’embussa-
ments, a ser per tant necessariament “males formes”,
elements de la representacié “ja atrapats en una dina-
mica del desig”, i per tant, imatges, formes o espais
incomplets i oberts, disposats des d’'una matriu que
organitza i desorganitza permanentment els factors
en un flux de signes ofert als tancaments sempre par-
cials i mai definitius de “I'altre”».’

Les obres de Badiola plantegen una relacié complexa
entre aspectes associats a 'ambit juvenil i a la cultura
del consum, als mecanismes de la construccié de les
identitats de geénere, classe i edat a través dels elements
de la cultura material disponibles per a les subcultures
urbanes contemporanies, marcades per la violencia, els
estereotips cinematografics i els estils musicals. Obres
com You better change (for the better) [Sera millor que
canviis (cap a millor)] (1996) i E/ juego del otro (1996-
1997), s6n instal-lacions que revelen, d’'una banda, una
voluntat manifesta de narrativitat, en la qual la teatra-



litzacié excessiva crea distanciament i posa en giiestié
el naturalisme de la representacié. Els llocs que genera
Badiola transmeten un sentiment inquietant de desola-
cié, com es pot observar en les fotografies de les ins-
tal-lacions Complot de familia (Segunda versién) (1993-
1995) i Vida cotidiana (con dos personajes pretendiendo
ser humanos) (1995). Hi ha una incoheréncia aparent
d’elements dispars com ara signes, imatges grafiques,
sons, sensacions, persones i paraules, que estan col-locats
estrategicament a I'espera que es produeixi una friccié
que hi desencadeni una relacié de necessitats. El visi-
tant se submergeix en un ocea caotic de referencies, i es
veu obligat a adoptar una posicié activa per intentar tro-
bar les connexions que donin sentit global a I'obra per
satisfer una ansia de comprensi.

«Als escultors bascs de la meva generacié sempre
se’ns ha destacat per la claredat i la transparéncia de
les nostres propostes. Penso, tanmateix, que les obres
sempre han tingut un costat criptic o hermetic darre-

re una aparenga, en principi, de facil accés. En el cas

«Una de les meves aspiracions més estimades i secre-
tes al llarg d’aquests anys d’activitat artistica ha estat
aconseguir una estructura que em permetés integrar
en el que faig, absolutament totes i cadascuna de les
facetes de la meva vida, des dels esdeveniments més
quotidians fins a les meves perplexitats politiques i ide-
oldgiques, des dels meus afectes fins als debats pura-
ment metaartistics, des dels desigs més intims fins a la
cronica social. Una estructura que em permetés tam-
bé treballar no tant des de les meves habilitats com des
de les meves incapacitats i mancances; partir més aviat
del que em manca i no del que tinc. Com he explicat
algun altre cop, aquesta estructura sera necessariament
una “mala forma”: una forma incompleta, defectuosa,
mancada, i alhora exuberant i desbordada, i a més hau-
ra d’incloure un element de narrativitat, encara que
només sigui generat per I'esdevenir dels fragments.
Una narrativitat que no es tanca sobre una historia,
sin6 que flueix i crea un relat que alhora n’és la nega-
ci6 i el simptoma de la manca radical de sentit que pre-
sideix la nostra existéncia.»’

actual, penso que la meva opcié es decanta clara-
ment per la banda de la confusié. Confondre signi-
fica no percebre la diferéncia, la qual cosa, en un
mon on els signes de diferenciacié no sén massa fia-
bles, obliga, almenys, a una actitud atenta i no mas-
sa confiada. Vull dir que la confusié té 'avantatge
d’incitar-nos a certa mancanga de sentit que ha de
ser aconseguida pels nostres propis mitjans, a dife-
réncia d’altres opcions més dirigistes.»®

MALAS FORMAS

Amb el nom de Malas formas el MACBA organitza I'ex-
posicié més amplia de Badiola realitzada fins ara, on es
mostren les obres produides a partir de 1990. La mostra,
composada per instal-lacions que inclouen altres suports
com el video, la fotografia i el so, evidencia el procés de
treball caracteritzat per la hibridacié i la barreja de llen-
guatges de naturalesa diversa que han marcat la produc-
ci6 artistica de Badiola en aquests darrers dotze anys.

La part central, organitzada al voltant d’una estructu-
ra hibrida, aplega diverses obres a mig camf entre I'es-
cultura, I'escenografia, 'arquitectura i 'embalatge, pre-
sidida per una gran pantalla el costat negre de la qual
al-ludeix directament al quadrat negre de Malevitx, i
en el costat blanc de la qual es projecten una serie de
videos de Badiola remesclats per l'artista Inazio
Escudero. En aquests videos es presenten alguns este-
reotips bascs, tant politics com socials i culturals, per-
sonatges com el jugador de futbol de I’Athletic de
Bilbao, 'encaputxat, el dansaire tradicional o danza-
7i i el policia basc o ertzaintza, ens ofereixen una
al-legoria ambigua de la realitat quotidiana al Pais Basc,
en la qual I'aspiracié a representar-la esta contraresta-
da per la impossibilitat de fer-ho.

A partir d’aquesta estructura se’'n desprenen altres de
menors, en una especie de constel-lacié de fragments
que ocupa la part central de I'espai, mentre que a les
parets de la sala hi ha obres fotografiques com La gue-

rra ha terminado i Ciudad de nadie (ambdues de 1996).
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«Sempre he estat poc inclinat al concepte d’instal-lacié
tal com s'entén habitualment: una posada en escena
que es basa, en la majoria de les ocasions, en el que
és purament compositiu i en el que “queda bé”. Els
seus practicants consideren la instal-lacié més pro-
gressista pel fet que no es configura en un cos, siné
que es disgrega en un espai. La veritat és que la ten-
deéncia general és congelar aquest espai de manera que
es pugui identificar amb una unitat assegurada pel
marc fisic del contenidor arquitectonic. S’afirma una
fragmentaci6 i una dispersi6 alhora que, burocrati-
cament, amb planols, fotografies i instruccions, se
n'assegura la unitat en el temps i en I'espai. Davant
d’aix0, a mi m'interessa la instal-lacié com una mera
estratégia de presentacié que procura una unitat pre-
caria a uns materials fragmentaris, que necessariament
compleixen el seu desti fragmentari superat un pri-
mer moment. Em va semblar molt intel-ligent I'acti-
tud de Beuys en relacié amb la seva instal-lacié Tram
Stop, a Venécia. Un cop acabat el termini d’exposi-
cid, aquesta peca no es va tornar a instal-lar, i només
se’'n van mostrar els elements constitutius en qualitat
de fragments.»®

En la part final d’aquesta exposicié, es presenta SOS
(2000-2001), el conjunt que reuneix els treballs multi-
media més recents de l'artista, un conjunt estructurat de
quatre instal-lacions, tres de les quals estan organitzades
com a pavellons, mentre que la quarta és una video-pro-
jeccid accessible només a través d’una escletxa de la paret.

Badiola es planteja aquesta exposicié com un procés de
treball que no finalitza en el moment de la inauguracid,
ja que el mateix artista la utilitza com a escenari per a
la realitzacié d’un video, que passa a formar part de la
mostra un cop finalitzat. Part del procés de realitzacié
esta integrat en el programa del taller que dirigeix
Txomin Badiola amb motiu d’aquesta exposicié.
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