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Michelangelo Pistoletto neix a Biella (Italia) 'any
1933. De formacié autodidacta, a 'edat de cator-
ze anys comenga a treballar amb el seu pare, que
era restaurador i pintor de frescos. Es alla on
Pistoletto apren les tecniques tradicionals del pas-
sat, aixi com també les avangades tecnologies per
tractar els documents de la historia de I'art. Als vint
anys obre una agéncia de publicitat, al mateix temps
que comenga a treballar amb les seves primeres pin-
tures. El fet de treballar en publicitat significa tre-
ballar amb imatges, i aquest fou també un apre-
nentatge important per a I'obra de Pistoletto.

DEL QUADRE AL MIRALL

Entre el 1956 i el 1960 realitza una serie d’autore-
trats en els quals redueix, progressivament, el fons a
una superficie monocroma, daurada o platejada al
principi, i més tard envernissada de negre, fins arri-
bar a convertir el quadre en una superficie metal-lica
polida. Aquestes primeres obres emmirallants por-
ten per titol £/ present, titol que remet al concepte
de temps historic, constant en la seva obra.

El marg de 1962 vaig exposar a la Promotrice de
Torf el primer quadre-mirall, titulat £/ present.
Lhome pintat avangava com si fos viu en I'espai
viu de 'ambient, perd I'auténtic protagonista era
la relacié d’instanteneitat que es creava entre ['es-
pectador, el seu reflex i la figura pintada, en un
moviment sempre “present” que concentrava alho-
ra el passat i el futur, fins al punt de fer dubtar de
la seva existencia: era la dimensié del temps.!

A partir d’aleshores Pistoletto substitueix la pintu-
ra per la serigrafia, utilitzant la reproduccié fotogra-
fica per incorporar les imatges a la superficie reflec-
tant del quadre. Aquests quadres emmirallants, que
es presentaven recolzats a la paret, sense penjar, a
més de mostrar la imatge que porten incorporada,
reflectien també la imatge de I'espectador i de I'am-
bient on estaven situats, mostrant un present con-
tinu. De la posicié del quadre, se’'n deriva la subs-
tituci6 de la idea del quadre com a finestra, que té

Figura umana, 1962. Paper pintat sobre
acer inoxidable polit. 200 x 100 cm

els seus origens en la pintura del Renaixement, a la
idea del quadre com a porta, situat al mateix nivell
que l'espectador i reflectint la immediatesa canviant
del moment. Com ell mateix afirma:

Jo vaig fer descendir aquest home i el quadre sen-
cer al nivell de terra, en vaig eliminar tot signe d’an-
goixa, li vaig fer posar el peu a terra, i com a con-
seqiiéncia, vaig transformar I'espai que I'envoltava
en superficie reflectora: el quadre, que era una fines-
tra, es va convertir en porta. Una porta oberta a ['ob-
jectivitat visual de les coses en el mén.?

A partir d’aquests moments el mirall es converteix,
per a Pistoletto, en una font continua de recerca.
Amb el mirall no s'afegeix, sin6 que es buida i, com
explica el mateix artista:

en el buit passen coses, jo reflecteixo el buit per-
que aquest sompli al maxim de possibles imatges.
El mirall s’esdevé un autoretrat, 'autoretrat del
mén.?

En el mateix sentit de Pistoletto, altres artistes dels
anys 60 utilitzaren el mirall en relacié amb la foto-
grafia, en lloc de la fotografia, o com una eina de la
reproduccié fotografica. Aquest és el cas, per posar
un exemple significatiu, de lobra Mirror
Displacements de Robert Smithson, en la qual situa
miralls enmig de la natura, tot reflectint-la. Pel que
fa a I'is de la fotografia, podriem trobar paral-lelis-
mes entre Pistoletto 1 un artista com Dan Graham,
en el sentit que ambdés la utilitzen com a procedi-
ment i no com un instrument per a la produccié
d’imatges independents, com faria un artista que es
defineixi com a fotograf. De fet, aquest procediment
és aplicable a molts artistes que a partir de la deca-
da dels seixanta integraren de manera més o menys
sistematica I'Gs de la fotografia dins les seves prac-
tiques artistiques conceptuals. Aquestes actituds
entren en sintonia amb les noves practiques artisti-
ques de vocacié critica que eclosionen de diferents
maneres a les grans capitals artistiques, i que sén
indissociables de les agitacions socials i del debat
politic d’aquest periode. Es el cas de I'art concep-



1 plexiglas, 1964

tual, perd també del minimalisme i les diferents ver-
sions de I'art pop. Aquestes practiques comparteixen,
a pesar de les seves diferéncies, una voluntat de qiies-
tionar els limits de 'autonomia artistica, el que es
tradueix en una critica a l'espai del museu i a la idea
de la practica de I'art com a produccié d’objectes.

PLEXIGLAS: QUADRES TRANSPARENTS

Lany 1964 Pistoletto va presentar, a la galeria Gian
Enzo Sperone de Tori, les obres Plexiglas, que sén
reproduccions fotografiques d’objectes retallats pels
contorns i enganxats a planxes de plexiglas, tal i com
el titol de la serie indica. La reproduccié d’objectes
aillats en pannells transparents constitueix I'estadi
intermedi entre els quadres emmirallants i 'objecte
real en si, representat per la serie Oggeti in meno
(Objectes de menys). Si en els quadres emmirallants
Pistoletto va passar de la representacié pictorica sobre
una superficie metal-lica a la reproduccié fotografi-
ca sobre un mirall, en aquestes peces déna una pas-
sa més enlla tot substituint el reflex del mirall per la
transparencia del plexiglas. Les peces de plexiglas
provoquen que la distincié entre imatge i realitat
sigui ambigua i indefinida, ja que la imatge esdevé
realitat en el moment en el qual 'espectador s'ado-
na que el que realment percep és la paret o el terra,
eliminant aix{ tot il-lusionisme pictoric i trencant,
metaforicament, les barreres de 'autonomia de l'art.

OGGETTI IN MENO

Entre els anys 1965 i 1966 Pistoletto realitza la serie
dels Oggeti in meno, que sorgeixen de la voluntat de
crear unes obres que transgredeixin voluntariament
la nocié d’unitat estilistica i per tant, vagin en con-
tra dels imperatius del mercat artistic. De fet, els
Oggeti in meno poden ser considerats com una res-
posta tant al pop art com al minimalisme america i

concretament com a reaccié a larticle Specific
Objects que Donald Judd va publicar 'any 1965,
on subratllava que una amplia tendéncia de la pro-
duccid artistica contemporania era inclassificable
dins de les categories tradicionals de pintura i escul-
tura. Elaborats en la intimitat del seu estudi, els
Oggeti in meno sén un conjunt heterogeni d’obres
que inclou pintures, fotografies i peces tridimen-
sionals fetes amb ciment, vidre, fusta, metall o tei-
xit, aix{ com també objectes quotidians lleugera-
ment alterats. Com el mateix Pistoletto diu:

Vull que el resultat, en comptes de dramatitzar-la,
tranquil-litzi la meva relacié amb el mén exterior.
Els treballs que faig no pretenen ser construccions
o produccions de noves idees, ni tampoc ser objec-
tes que em representin, i que jo imposaria o a tra-
vés dels quals m’imposaria als altres: mitjangant
aquests treballs m’allibero d’alguna cosa —no sén
pas construccions, sén alliberacions. Jo no els con-
sidero pas com a objectes de més, siné com a
objectes de menys, pel fet que contenen una expe-
riencia perceptiva definitivament expressada.*

ARTE POVERA

Tot i que la majoria dels Oggeti in meno foren rea-
litzats entre el 1965 i el 1966, alguns d’ells shi han
afegit més tard. Aquests treballs assenyalen el punt
de partida de | arze povera (art pobre) tal i com
Germano Celant el va definir 'any 1967 per a refe-
rir-se al treball d’una generacié d’artistes italians
que decidiren utilitzar tot tipus de materials modes-
tos, barats o de desfeta en les seves escultures 1 ins-
tal-lacions. Entre aquests artistes figuren Mario
Merz, Jannis Kounellis, Luciano Fabro, Marisa
Merz, Giovanni Anselmo, Alighiero Boetti,
Gilberto Zorio o Giulio Paulini, entre d’altres.

La serie de treballs més ‘povera” foren presentats
per Pistoletto amb motiu de la clausura de la seva
exposicid a la Galleria Sperone de Torf, 'any 1967.
Es tractava d’unes obres realitzades amb caixes de
cartréd, vidres, sabd, cables eléctrics i bombetes.
Durant tota I'exposicid, Pistoletto només va pre-
sentar 'obra Pietra miliare (Pedra mil-liar) amb la
idea d’assenyalar I'actualitat del moment i lloc de
I'exposicidé, mentre que es decidia a obrir el seu pro-
pi estudi per a facilitar I'encontre amb els joves artis-
tes de Tori. Només I'tltim dia de I'exposicié acce-
di a mostrar les seves propies obres. Amb aquesta
actitud, Pistoletto posava ja de manifest el seu
interes en fer de la practica artistica un lloc de debat
i reflexi6, com després prendria forma amb el seu
Progetto Arte (Projecte Art). Lestudi de Pistoletto
es converti, durant tot 'any 1968, en una mena
d’espai polivalent on es podia escoltar musica o sen-
tir recitals de poesia, descobrir treballs d’artistes,
veure pel-licules, moltes activitats que, sense tenir
una relacié directa ni amb la pintura ni amb les-



cultura, participen en el procés de desmaterialitza-
ci6 en el qual estan basades les practiques creatives
de Pistoletto.

Ja que he “obert” el quadre a la preséncia i parti-
cipacié de tothom, per qué no “obrir” un espai
fisic?

L0 Z0O

Lany 1968, a la Biennal de Venecia, presenta I'o-
bra Collaborazione (Col-laboracié). Es a partir d’a-
qui que neix Lo Zoo, un grup obert que proposa un
intercanvi creatiu, de descoberta de la identitat de
Paltre. Lo Zoo, actiu entre el 1968 i el 1970, estava
format per gent provinent de diferents experiencies
artistiques i amb els quals Pistoletto va realitzar
espectacles a diversos espais —al carrer, al teatre, a
galeries—i a diverses ciutats europees. No es trac-
ta d’acci6 purament teatral o de happening, siné
d’una activitat entre subjectes individuals basada
en la idea de 'encontre, del dialeg creatiu amb arte-
factes i en llocs que no sén especialment artistics.
Altre cop, el punt de partida d’aquestes obres foren
els quadres emmirallants, en els quals per primera
vegada introdueix en el quadre la dimensié del
temps i la presencia de laltre, dos elements reite-
ratius en l'obra de Pistoletto.

El pas dels quadres emmirallants al teatre -tot és
teatre- em sembla senzillament natural... La par-
ticipacié del public en el quadre ha esdevingut,
doncs, altres formes de participacié.®

En aquestes accions Pistoletto va experimentar amb
formes de participacié i accié col-lectiva, en sinto-
nia amb les utopies comunitaries dels anys seixan-
ta, que trobaren en I'accié ludica i el ritual, vehi-
cles d’expressié publica i interaccié social amb
aspiracions de transformacié politica.

Oggetti in meno, 1965/1966

Venere degli stracci, 1967. Marbre de Carrara, gases. 230 x 200 x 100 cm

L'UOMO NERO

Lany 1969 Pistoletto va escriure Luomo nero. 1 lato
insopportabile (Chome negre, el costat insuportable),
on parlava d’aquest personatge, que no és altre que
ell mateix. Aquest llibre suposa tant una reflexié sobre
Pactivitat portada a terme pel grup Lo Zoo, com el
punt de partida de moltes de les accions que va rea-
litzar durant el decenni segiient. A partir d’aqui va
crear la instal-lacié Lufficio dell'womo nero (Loficina
de 'home negre, 1969-1970), on Pistoletto cons-
trueix un entorn al personatge. Aquest projecte pre-
senta una oficina amb els seus mobles, aix{ com tam-
bé ampliacions fotografiques en les quals apareixen
els Oggeti in meno, instal-lats dins I'estudi de I'artis-
ta i un aparell de televisi6 en el qual es projecta el seu
video Circumnavigazione (Circumnavigacié, 1970),
en el qual també juga amb una superficie reflectant
iamb la seva propia imatge.

Durant els anys setanta, Pistoletto va continuar amb
els seus treballs, i es va traslladar a Berlin i als Estats
Units. A aquesta &época corresponen un conjunt d'in-
tervencions i de treballs titulats Divisione e moltipli-
cazione dallo specchio (Divisié i multiplicacié del
mirall). De 1981 a 1983 realitza un conjunt de
Monumenti (Monuments), concebuts com a frag-
ments de memoria. Es tracta d’escultures fetes amb
poliureta i amb marbre. A partir de I'any 1985 rea-
litza el cicle de la Poetica dura (Poética dura), titulat
també Quarta generazione (Quarta generacié), en el
qual la pintura es torna cada vegada més densa i en
canvi 'escultura, arriba a extrems de gran lleugeresa.

PROGETTO ARTE

Des de l'any 1992 Pistoletto és professor de
I’Academia de Belles Arts de Viena, i viu entre
aquesta ciutat i Biella. Per a ell, la potencialitat edu-
cativa de I'art és una qiiestié central del seu treball,



NOTES

—

. MICHELANGELO PISTOLETTO “Objectes de menys”
a Michelangelo Pistoletto. Barcelona: MACBA-ACTAR, 2000,
pag. 71-73.
2. MICHELANGELO PISTOLETTO “Llibre” a Michelangelo
Pistoletro, Op. Cit. pag. 165-169.
3. PIA ]ARDf. “Autoretrato del mundo”. Ldpiz, n. 141,
marg 1998, p. 19.
4. MICHELANGELO PISTOLETTO “Objectes de menys”
a Michelangelo Pistoletto, Op. cit., pag. 71-73.
5. Michelangelo Pistoletto. Azioni materiali. Innsbruck:
Galerie im Taxispalais; Colonia: Walter Konig, 1999, p. 224
6. Ibidem, p. 222.
7. MICHELANGELO PISTOLETTO, “Projecte Art”,
a Michelangelo Pistoletto. Op. Cit., pag. 163-164.

Architettura dello Specchio, 1990
Mirall i fusta daurada. 4 unitats de 300 x 150 cm ¢/u. Col-leccié MACBA.
Fons d’art de la Generalitat de Catalunya.

i la tasca educativa és prioritaria, seguint els prin-
cipis de ’humanisme il-lustrat que I'alimenten. En
aquest sentit, en el seu treball hi ha influéncies del
Lehrstiick —obra educativa— de Bertolt Brecht.
Seguint aquesta idea, ha desenvolupat el Progetto
Arte, que va ser anunciat en una “trobada-manifest”
al palau Comunale de Pistoia 'octubre de 1994 i
des de llavors s’ha anat desenvolupant a diverses
ciutats com Munic, Viena, Tor{ i Biella.

El Projecte Art es fonamenta en la idea que 'art
és I'expressié més sensible i integral del pensament,
ija és hora que I'artista assumeixi la responsabili-
tat de posar en comunicacid totes les altres activi-
tats humanes, de 'economia a la politica, de la
ciéncia a la religié, de I'educacié a la tolerancia; en
resum, totes les instancies del teixit social.”

El Progetto Arte és un taller obert a I'intercanvi de
diferents experiencies on hi participen, a més dels
estudiants, fildsofs, socidlegs, artistes o tedrics de
temes tan diversos com I'arquitectura, la moda, el
mercat o 'economia. Lobra personal de Pistoletto
defineix, d’alguna manera, I'esperit del Progetto Arte.

A la darrera edicié de Documenta (Kassel, 1997) es
presentava la historia del Progerto Arte i també la
tltima de les propostes amb les quals treballa actual-
ment el grup: Segno Arte (Signe Art). El projecte
Segno Arte és un treball de reflexié sobre la identi-
tat dnica de I'individu i el public participant era
convidat a dissenyar i registrar per ordinador la pro-
pietat intel-lectual d’un signe propi com a marca
de la seva identitat.
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Durant els mesos que I'exposicié estigui oberta
al public, aquests llibres es poden consultar a
I'Espai de Lectura de la planta O del Museu i
després a la Biblioteca del MACBA.

VISITES COMENTADES

Aquest material esta pensat per a (s del
professorat que vulgui visitar I'exposicié amb
un grup d’estudiants en visita comentada.
PER CONCERTAR VISITES COMENTADES CAL TRUCAR
AL TEL. 93 412 14 13 DE DILLUNS A DIVENDRES
(EXCEPTE DIMARTS) DE 10 A 14 h

Coordinacié: Antonia Maria Cerda.
Tel. 93 412 08 10 (ext. 382)
educacio@macba.es

Horaris: Visites guiades:
Feiners, 112 19.30 h Dissabtes, a les 18 h
Dissabtes, de 10a 20 h Diumenges, ales 11 h
Diumenges i festius,
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