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SUPERFICIE- NEGRE

La superfície pictòrica
  

La noció de superfície pictòrica en la seva condició 
física, i no tant en la seva dimensió representacional, 
ha estat un camp d’indagació des de la postguerra �ns 
a l’art de les últimes dècades. Des de l’experimentació 
matèrica d’artistes com Antoni Tàpies i Jean Dubu�et, 
o els talls i forats al llenç de Lucio Fontana, la pintura 
s’ha esforçat a anar més enllà d’ella mateixa, i s’ha 
situat als seus límits físics i a la seva pròpia negació 
(Ignasi Aballí, Perejaume); ha incorporat materials 
pobres i substàncies insòlites en la tradició artística, 
com ara elements quotidians i comestibles (Robert 
Rauschenberg, Dieter Roth); s’ha pensat com a pura 
superfície re�ectora (Art & Language); s’ha construït 
com a acció o camp performàtic (Ángela de la Cruz, 
Karla Black), o ha mostrat la potencialitat política del 
seu element cromàtic (Latifa Echakhch). En aquest 
àmbit es mostren alguns d’aquests processos. 

La superficie pictórica

La noción de super�cie pictórica en su condición física, 
y no tanto en su dimensión representacional, ha sido 
un campo de indagación desde la posguerra hasta el 
arte de las últimas décadas. Desde la experimentación 
matérica de artistas como Antoni Tàpies y Jean 
Dubu�et, o los cortes y agujeros en la tela de Lucio 
Fontana, la pintura se ha esforzado en ir más allá de sí 
misma, situándose en sus límites físicos y en su propia 
negación (Ignasi Aballí, Perejaume); incorporando 
materiales pobres y sustancias insólitas en la tradición 
artística, como pueden ser elementos cotidianos y 
comestibles (Robert Rauschenberg, Dieter Roth); 
pensándose como pura super�cie re�ejante (Art & 
Language); construyéndose como acción o campo 
performático (Ángela de la Cruz, Karla Black), o 
mostrando la potencialidad política de su elemento 
cromático (Latifa Echakhch). En este ámbito se 
muestran algunos de estos procesos. 

The painterly surface

The idea of the painterly surface, not so much in its 
representational dimension, but in its most physical 
state, has been a �eld of research since the postwar 
period, right up to the last few decades. From the 
material experimentation of artists like Antoni Tàpies 
and Jean Dubu�et, and the cuts and holes in the 
canvases of Lucio Fontana, painting has sought to go 
beyond itself, exploring its physical limits and the very 
denial of itself (Ignasi Aballí, Perejaume); using poor 
materials and unusual substances in the artistic 
tradition, such as everyday objects and food (Robert 
Rauschenberg, Dieter Roth); conceiving itself as pure 
re�ective surface (Art & Language); constructing itself 
as action or performative �eld (Ángela de la Cruz, Karla 
Black); or revealing the political potential of its 
chromatic content (Latifa Echakhch). This section 
illustrates some of these processes. 


