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Comissari: José Lebrero Stals.

Aquesta exposicido es podria qualificar de falsa retrospectiva, ja que
presenta un conjunt d'obres creades especificament per Pep Agut
(Terrassa, 1961) per a I'espai del MACBA, basades en projectes ideats
per l'artista durant I'iltima década, pero que no s’havien arribat a produir
mai fins ara. Es doncs una resposta critica a la nocié d’exposicio
retrospectiva ja que, per a Pep Agut, aquest és un concepte que
s’estableix al voltant d’'una idea d’homenatge i de revisié6 d'una
trajectoria artistica més o menys tancada o conclosa, concepte amb el

qual no s’identifica.

Escéptic amb el possible poder que el temps atorga a qualsevol obra
d’art, i amb el poder de la institucio museistica a I'hora de legitimar-la,
l'artista proposa un joc invers, el de reinventar la seva historia artistica

personal mitjangant I'actualitzacié fisica d’'un nombre reduit de temes o

Plaga dels Angels, 1 - 08001 Barcelona - Tel. 93 412 08 10 - Fax 93 412 46 02 - www.macba.es - macha@macba.es



MAC

BA

idees centrals ja existents a la seva obra, als quals l'artista anomena
“genérics”. Aquests son: Habitacles, Maquetes de Illum, Habitacions
exactes, Ruines, Mirilla, Mag, Vitrina, Mur escenari, Finestra, Pintura,

Projeccions i Mim.

El projecte s’ha inspirat, pel que fa al titol, en la pel-licula de Wim
Wenders Der Stand der Dinge (L’estat de les coses). En Als actors
secundaris les nocions d’artista, audiéncia, representacio i llenguatge
son objecte d’'una investigacio sobre la natura de I'espectador, I'autor i el

museu.

Durant els ultims deu anys, 'obra de Pep Agut es desenvolupa, en un
primera etapa, entorn d’'una investigacié de la superficie de la pintura
com a espai problematic, per evolucionar després cap a una reflexidé
sobre els condicionaments estructurals de l'espai de representacid
artistica i de la seva exhibicié publica, mitjancant instal-lacions pseudo-
arquitectoniques de grans dimensions. Posteriorment, I'artista recorre al
suport fotografic per articular una reflexié sobre la logica de la visié i de

la lectura, recuperant la seva condicié mai perduda de pintor.

Cataleg: L’exposicié s’acompanya d’un cataleg de 170 pagines co-editat
pel MACBA i ACTAR, que inclou textes de José Lebrero Stals, José Luis
Brea, Xavier Antich, Jacinto Lageira, Manel Clot i de Pep Agut.




LLISTAT OBRES
PEP AGUT MACBA

Sala 2B
Ruina
Titol:
Mides:
Técnica:
Data:
Produccio:

I'm still on the project started in winter 1961

Triptic 140 x 210 cm, c.u., 140 x 630 cm. en total
Fotografia en color, metacrilat, cintes Dymo, cargols.
Del grup genéric: 1994-98. De la pega: 1998.

2000

Habitacions exactes

Titol:
Mides:
Teécnica:
Data:
Produccio:

S/T (Habitacions exactes)

100 x 150 cm. c.u.

Fotografia en color muntada en metacrilat y enmarcada.
Del grup genéric : 1988-90. De la peca: 1989.

2000

Maquetes de llum

Titol:
Mides:
Técnica:

Data:
Produccio:

Habitacles
Titol:
Mides:
Tecnica:
Data:
Produccio :

On arribo a veure-hi

En conjunt segons instal-lacié 180 x 460 x 190 cm., aprox.
Taula de fusta i ferro pintats de color blanc, moduls de
conglomerat folrats de tela, volums de fustes diverses pintats
de blanc

Del grup geneéric : 1991 - 95. De la pega: 1991-92

2000

S/T (Der Stand der Dinge)

827x503x366 cm.

Fusta, tela, equipament de so.

Del grup genéric: 1991-95. De la pega: 1994.
1-3. 2000



Sala2C

Instal-lacié articulada a partir dels seglients generics:

1. Mag
Titol:
Mides :
Técnica:
Data:

Producci6 :

2. Vitrines
Titols:
Mides:
Teécnica:

Data:

Producci6 :

L artificialité du rien

Mida exterior: 1128x580 cm. Mida interior: 400x290cm.
Projeccid de diapostives

Del grup generic: 1993-00.

2000

S/T (Vitrina)

269,6x210x47,8 cm. c/u (tres unitats)
279,4x102,8x78,3 cm.

Cargols de nylon, tela, conglomerat, metacrilat (fumat i
transparent)

Del grup genéric: 1992-00. De les peces 1993-96
2000

3. Mur- escenari

Titol:
Mides:
Técnica:
Data:
Produccio:

S/T (Mur/Escenari)

590x1128x 782 cm.

Conglomerat, fusta, tela, maons, material eléctric divers
Del grup genéric: 1989-93. De la pega: 1990.

2000



Sala 2D

Pintura
Titol:
Mides:
Tecnica:
Data:
Produccio:

Mimo
Titol:
Mides:
Tecnica:
Data:
Produccié:

Projeccions

Titol:
Mides:
Tecnica:
Data:
Produccié:

Los sintomas son palabras, atrapadas en el cuerpo
Triptic 230x190x12cm. c/u Total 230x570x12cm.
Fusta, tela, llapis, massilla, metacrilat, cintes dymo
Del grup geneéric: 1995-00. De la peca: 1998-99
2000

Rescue Attempt. Nonsense

Aprox. 30x25x25cm. Peanya 127x63cm.

Marcs de fusta, fotos en blanc i negre, vidre, peanya cilindrica
Del grup genéric: 1994-96. De la pega: 1994

2000

S/T (Un autre monde)

Triptic 83x125cm. c/u Total 83x375cm.

Lits b/n, metacrilat cintes dymo

Del grup genéric: 1993-99. De la pega 1997-98
2000



Passadis

Espiell

Titol : El punt de vista de ( The point of view of...)

Mides: 175x50x50cm. »

Tecnica: Fusta, laca negra i espiell

Data: Del grup genéric: 1991-00. De la pega: totes las versions de

cavallet 1993-95
Produccio: 2000
Copia pega col-leccié particular Barcelona

Finestra Cegada

Titol: La Fénetre

Mides: 180x235cm. c/u Total diptic 180x470cm.
180x235cm. c/u Total diptic 360x235cm.

Tecnica: Fotografia en color

Data: Del grup genéric 1996-00. De la pega: 1996

Produccidé: 2000



PEP AGUT

als actors secundaris

24 de marg - 28 de maig del 2000

El titol d’aquesta exposici6 de Pep Agut
(Terrassa, 1961), Als actors secundaris, estd inspi-
rat en la pel-licula de Wim Wenders, Der Stand
der Dinge (Lestat de les coses), de 1982. Amb
aquesta exposicié, Agut qiiestiona el model de
mostra retrospectiva en reunir obres que només
existien com a idea o projecte i que han estat
produides per a aquesta ocasi6. Aquesta nocié
d’obres que existeixen independentment del seu
moment de produccié reactualitza la celebre
declaracié de Lawrence Weiner de 1969: “Iartis-
ta pot construir I'obra, 'obra pot ser fabricada,
'obra no necessita ser construida”, que historica-
ment segueix sent un dels grans llegats tedrics del
conceptualisme.

Pep Agut va comengar la seva trajectoria artis-
tica com a pintor, condicié a la qual no ha renun-
ciat mai malgrat la seva absorcié del conceptualis-
me i el minimalisme dels anys seixanta, que tren-
caven amb el model de les disciplines tradicionals
reprenent els postulats de les avantguardes funcio-
nalistes i constructivistes. Aquest conflicte entre la
fidelitat a la pintura i I'assimilacié de les seves
negacions critiques serd una constant en el seu tre-
ball. Aix{, la seva obra s’articula al voltant d’'una
reflexié sobre la impossibilitat historica de la pin-
tura i sobre la identitat problematica de I'artista
com a pintor.

Des de mitjan anys vuitanta, i en sintonia amb
els moviments pictorics del moment, el seu treball
s’ha centrat en I'exploracié de la tradicié d’una pin-
tura abstracta autoreflexiva, atenta a les condicions
i als limits materials de la superficie i I'espai picto-
ric, reprenent d’'una manera peculiar els planteja-
ments analitics i materialistes del grup frances
Support-Surface, de Blinky Palermo i alhora de la
tradicié expressionista-informalista, amb la incor-
poracié addicional d’elements de fotocollage. Agut
ha avangat en aquestes investigacions mitjangant

instal-lacions de gran format amb referéncies arqui-
tectoniques i al-lusions al minimalisme. En aques-
tes peces s'estableix una dialectica entre I'evidéncia
material de les obres i la seva capacitat il-lusionista
o imitativa. En aquest vaivé entre realitat i repre-
sentaci6 apareix també una al-lusi al Barroc i el seu
gust per equivoc visual o el plec, i alhora la possi-
bilitat d’'una pintura filosofica.

Darrerament, Agut ha repres el suport fotogra-
fic, generalment amb superposicions de textos i
superficies reflectants d’acord amb un principi
d’acumulacié, per articular una analisi de la logi-
ca de la visi6 i la lectura, que es deriva tant de la
reflexié sobre I'il-lusionisme de la imatge i la criti-
ca de la representacié, com dels principis autore-
flexius de la pintura moderna que condueixen a
les analisis conceptuals sobre les condicions socials
i formals de l'art. La seva utilitzacié de superficies
reflectants remet als treballs conceptuals de Dan
Graham i Michelangelo Pistoletto.

Lexposicié sarticula al voltant de dotze con-
ceptes als quals 'artista denomina “generics”, cada
un dels quals es formalitza mitjangant una obra.
Els conceptes genérics contenen variables per ser
aplicades a formalitzacions especifiques que
donen joc a una virtualitat possible d’aproxima-
cions a una qiiestié o un problema.

Ruines. sén obres fotografiques d’interiors
arquitectonics destruits o d’edificis en construc-
cié, imatges elaborades segons les convencions del
paisatge pictoric. Al-ludeixen a I'espai urba i a la
situacié entropica de les fabricacions humanes, en
procés de construccié i destruccié permanent.

Habitacions exactes: sén fotografies escenificades
en un lloc indeterminat en les quals el fons arqui-
tectonic estd constituit per obres del mateix artista,
murs de llengos crus i una serie d’aquarel-les amb



combinacions geomeétriques fetes a partir dels
colors d'un semafor. Plantegen una ambigiiitat
entre document i escenificacid i suggereixen una
hipotesi d’ts privat de les obres d’art.

Maguetes de llum: consisteixen en reproduc-
cions a escala 1:10 de la llum, del buidat de Ies-
pai transitable a I'interior d’algunes estances de la
casa de l'artista. Constitueixen una temptativa de
traduir a una forma escultorica tridimensional el
més immaterial, de representar el que és irrepre-
sentable.

Habitacle: artista utilitza llengos de pintor per
construir habitacles, pavellons o peces de mobilia-
ri en un intent de portar literalment la pintura a
una dimensié constructiva o arquitectonica, de
donar un nou valor d’ds. La peca inclou una
banda sonora.

Vitrina: sén grans vitrines realitzades amb
metacrilat transparent i muntades sobre peanyes
baixes construides amb moduls de lleng, que
remeten al cinon classic per a la representacié tri-
dimensional del cos huma i als moduls desenvo-
lupats per I'arquitectura funcionalista.

Mag. projeccié d’una transparéncia en la qual
artista, disfressat d’il-lusionista, mostra les seves
mans buides i evidencia el fracds de la seva obra per
oferir alguna cosa. Lautoretrat apareix aqui com
una conseqiiencia de 'anlisi de les condicions del
treball artistic i de la naturalesa de la imatge.

Mur escenari: alhora escultura i arquitectura, lloc
que representa un lloc i que estableix ambigiiitat
entre 'espai de 'exposicid i 'espai de la representa-
cié. Lexposici6 es converteix en escenari, en una
escenificacié de la idea de resituar “I'art en el si de
la realitat” en paraules de l'artista. Lespectador sha
convertit en actor d’una representacié indetermina-
da davant d’una platea buida.

Espiera: al-lusié al principi fonamental de la

visi6 i del punt de vista que fragmenta i distorsio-
na, i a la seva relacié estructural amb l'arquitectu-
ra del museu. A proposit d’aquest generic l'artista
parla de “reconstruir metaforicament el dispositiu
fonamental de I'acte comunicatiu”.

Finestra: fotografia d’una finestra presa des
d’un interior a través de la qual veiem un mur. La
finestra cegada apareix com una al-legoria de la
contemplacié i com una al-lusié a la impossibili-
tat d’anar més enlla de I'evidéncia material de la
imatge.

Projeccions. consisteix en una serie de fotogra-
fies d’ombres xineses de motius banals, muntades
a sota de diverses capes de metacrilat i textos en
dymo, que al-ludeixen a la dificultat de la lectura i
a la distincia metaforica entre 'espectador i el sig-
nificat de la representacid.

Mim: el mim, que utilitza el cos per represen-
tar, planteja la imitacié com a llenguatge. Lartista,
imitant-se ell mateix i imitant 'espectador, sugge-
reix una reversibilitat dels papers d’ambdés.

Pintura: presentant la tela crua treballada amb
corrector tipografic, metacrilat i dymos superposats
(amb textos que sén llistes de verbs que l'artista
denomina “inverbs” com “anapartixer, infusionar,
infabular, inforgar, inembruixar”, etc.), Pep Agut
ofereix una visi6 de la pintura com a procés residual
o “excremental”, on el plaer visual i la fisicalitat del
gest s6n interromputs per la lectura. La lectura i
Pescriptura apareixen com una unitat.

Lespectador de I'exposicié és aquell actor secun-
dari que Agut necessita perque 'obra compleixi la
seva funcié. Perd en el seu cas, inverteix els termes
i li ofereix un paper principal mentre que ell, com
a artista, qiiestiona el seu status de possible figura
d’autoritat i proposa que sigui I'espectador el que
tingui la responsabilitat final de definir 'obra. Aixi
en una de les seves peces escriu: “Lartista és I'au-
diencia. Caudiéncia és l'artista”.



CICLE DE CONFERENCIES

Pep Agut

DIMECRES, 5 D'ABRIL, A LES 19.30 h
ENTRADA LLIURE. AUDITORI
Presentacié de |'exposicié pel mateix
artista

Jacinto Lageira

De les coses que no es veuen, de les coses
que ne se'n parla

DIMECRES, 12 D’'ABRIL, ALES 19.30 h
ENTRADA LLIURE. AUDITORI

Critic d’art, professor de la Universitat de
Paris 1, Panthéon Sorbonne. Autor d'un
dels textos del cataleg de I'exposici6, Pep
Agut. Als actors secundaris.

José Luis Brea

Pep Agut: corol-laris del programa de critica
de la representacio

DIMECRES, 17 DE MAIG, A LES 19.30 h
ENTRADA LLIURE. AUDITORI

Critic d’art, comissari i professor de la
Facultat de Belles Arts de la Universitat de
Castella - La Manxa.

SESSIO DE CINEMA

Der Stand der Dinge (L'estat de les coses),
de Wim Wenders (1982, 16 mm, VOSE)
Projeccié de la pel-licula de Wim Wenders,
precedida d'una introduccié de Pep Agut
en la qual explicara la influéncia d’aquesta
pel-licula sobre la seva obra.

DILLUNS, 10 D'ABRIL, ALES 19.30 h
ENTRADA LLIURE. AUDITORI

Amb la col-laboracié del Goethe Institut

VISITES GUIADES

DISSABTE, 8 D'ABRIL, ALES 18 h
DISSABTE, 12 D’ABRIL, ALES 18 h
DIUMENGE, 16 D'ABRIL, ALES 11 h
DISSABTE, 22 D'ABRIL, ALES 18 h
DIUMENGE, 30 D'ABRIL, ALES 11 h
DISSABTE, 6 DE MAIG, ALES 18 h
DIUMENGE, 14 D'ABRIL, ALES 11 h
DIMECRES, 17 D'ABRIL, ALES 18 h
DIMECRES, 24 D'ABRIL, A LES 18 h
DIUMENGE, 28 D'ABRIL, ALES 11 h



