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CAMILO JOSE VERGARA
El nou gueto america

Camilo José Vergara (Santiago de Xile, 1944) esta actualment considerat
com un dels més importants i significatius fotografs documentals dels
Estats Units. L'any 1977 va comencar a fotografiar barris pobres
d’algunes  ciutats  nord-americanes  per  documentar-ne les
transformacions: South Bronx, Harlem i Central Brooklyn a Nova York,
South Central a Los Angeles, i diverses zones a Chicago, Detroit, Newark

(New Jersey) i Gary (Indiana), entre d’altres.

Vergara planteja en la seva obra una reflexi6 sobre els canvis de les
formes urbanes i les seves implicacions socials. Pretén mostrar |'altra
cara d'America, la dels barris populars, dels centres de les ciutats
improvisadament despoblats per efecte de les “migracions” de la classe

mitjana caps als suburbis, la de |'abandonament.

Les seves series fotografiques, recollides sota el titol “The New American
Guetto Archive”, ofereixen una lectura analitica dels diferents aspectes
de la vida en els guetos, el seu reconeixement fisic i la seva relaci6 amb

el context urba.
L'exposicio que ara es presenta en el MACBA mostra una seleccié de les

més de 9000 fotografies que Vergara ha realitzat en els darrers vint anys.

Esta organitzada en seccions que s'articulen tematicament:
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Documenting urban decline (Documentant el declivi urba) -registra els
canvis que ha sofert un mateix lloc en un cert periode de temps-;
American ruins (Ruines americanes) -mostra I'abandé dels edificis-;
Fortifications (Fortificacions) -mostra irdbnicament les proteccions que el
gueto construeix per defensar-se de si mateix-;

Interiors (Interiors) -descobreix la intimitat domestica del gueto-;
Institutions (/nstitucions) -documenta edificis de serveis socials, centres
de distribucié de metadona, centres de dia...-;

Expressions (Expressions) -mostra el desig de supervivéncia i
autoafirmacié del gueto a través dels grafittis i murals-;

Admonitions (Adverténcies) -documenta imatges de tanques publicitaries;
Ghetto Cityscapes (FPaisatges urbans del gueto) -mostra imatges generals
dels diferents panorames que conformen el gueto-;

| Assorted Broken and Wasted Things (Assortiment de coses trencades |
malmeses) - centra la seva atencio en restes i deixalles que algun dia van

ser objectes Utils i amb sentit.

Acte d'inauguracié: 23 de marg¢ del 2000, 19:30h.
Exposicio del 24 de marg al 28 de maig del 2000
Produida i organitzada pel MACBA.




CAMITOMOSEVERGAR
EL NOU GUETO AMERIC

24 de marg - 28 de maig del 2000

El 1977, Camilo José Vergara (Santiago de
Xile, 1944) va comengar a fotografiar barris
pobres d’algunes ciutats nord-americanes per
documentar-ne les
Actualment esta considerat un dels fotografs
documentals més significatius dels Estats
Units. Vergara, que va estudiar sociologia a
les universitats de Notre Dame (Indiana) i
Columbia, planteja en la seva obra una
reflexié sobre els canvis de les formes urbanes
i les seves implicacions socials. Les seves
séries sarticulen com a combinacions de
textos i grups d’imatges i constitueixen un
testimoni de les classes populars als Estats
Units.

transformacions.

Vergara s’inscriu en la gran tradicié de
fotografia documental nord-americana que
van inaugurar Jacob Riis 1 Lewis Hine a
finals del segle XIX amb les series
fotografiques que retrataven les condicions
de vida i de treball del subproletariat de
Nova York, d’acord amb una voluntat de
dentincia i reforma social. Aquesta tradicié
va tenir el seu moment més emblematic amb
la serie American Photographs de Walker
Evans, realitzada durant la Gran Depressi6
dels anys trenta amb la voluntat de construir
una imatge de ’America vernacular.

El nou gueto america, I'exposicié que ara es
presenta al MACBA, mostra una seleccié de
les més de 9.000 fotografies que Vergara ha fet

durant els darrers vint anys als mateixos llocs:
South Bronx, Harlem i Central Brooklyn a
Nova York, South Central a Los Angeles, i
diverses arees de Chicago, Detroit, Newark
(Nova Jersey) 1 Gary (Indiana).

Vergara pretén mostrar laltra cara
d’America, la dels barris populars, la dels
centres de les ciutats sobtadament desp'oblats
per efecte de les “migracions” de la classe
mitjana cap a les zones residencials dels afores,
la de I'abandonament. E/ nou gueto america
il-lustra les caracteristiques i les peculiaritats
dels guetos dels nostres dies i n’identifica les
principals tipologies. En el seu rastreig al llarg
de tot el territori dels Estats Units, Vergara
distingeix tres tipus de gueto: guetos verds,
guetos  institucionals i guetos de
immigrants.

nous

Lexposicié esta organitzada en seccions
que sarticulen tematicament. Documenting
Urban Decline (Documentar la decadéncia
urbana) mostra, a través de seqiiéncies
fotografiques, els canvis que ha sofert un
mateix lloc en uns determinats perfodes de
temps (time lapses). Les séries de fotograﬁes
esdevenen un testimoni dels processos de
construccid, canvis d’usos, abandonament i
substitucié  d’estructures
testimonien els canvis radicals d’alguns
paisatges urbans o el deteriorament progressiu
d’altres.

urbanes i



(Ruines americanes)
documenta els processos d’abandonament
dels edificis i la seva transformacié en ruines
urbanes desproveides de qualsevol connotacié
romantica. Sén edificis .arruinats, retalls de
construccions que han perdut ja tota utilitat i
resten a la merce dels processos inexorables de
degradacio.

American Ruins

El procediment dels #ime lapses és utilitzat
per Vergara en totes les series que aqui es
presenten, tret a Interiors (Interiors) i
Fortifications (Fortificacions). Fortifications
mostra de forma ironica les proteccions que el
gueto construeix per defensar-se: finestres
precintades que impedeixen el pas de la llum i
la ventilacié, sostres i accessos protegits i
enreixats, elements que desvirtuen la
coherencia del barri i el substitueixen per un
conjunt de binquers aillats, on el concepte de
domesticitat ha estat substituit pel de
proteccié. La seérie Interiors, al contrari,
mostra i descobreix la intimitat domestica del
gueto.

Institutions (Institucions) documenta
edificis de serveis socials, centres de
distribucié de metadona, centres de dia, etc.
sorgits en els darrers anys per millorar les
condicions de vida dels més desafavorits.
Aquestes institucions, mal rebudes pels veins i
facilment identificables pels seus usuaris,
s han anat construint en arees devastades on es
concentren les grans bosses de desocupacid,
malaltia, desarrelament i marginacié.

Expressions (Expressions) mostra el desig
de supervivencia i autoafirmacié del gueto a
través dels grafits i els murals. El grafit, que
revela un desig de ser reconegut, insisteix
sobre determinats temes: noms, amor, bandes
i drogues. Lexpressivitat dels habitants es
plasma en els interiors perd sobretot en els
espais publics exteriors, on les parets, les
portes o les finestres sén els suports escollits
per a la comunicacié, el dialeg o el comentari.
Una mencié especial mereixen les esglésies,

en les quals la totalitat de la facana s'urilitza
com a suport d’aquestes expressions.

Admonitions (Advertiments) documenta
imatges de tanques publicitaries, sovint
patrocinades pel Departament de Sanitat, on
sadverteix sobre el perill de determinats
comportaments com ['is d’armes, la
intolerancia cap a altres races, I'abis de la
beguda i de les drogues, les relacions sexuals
sense proteccié o amb menors d’edat, o la
violencia doméstica.

Ghetto Cityscapes (Paisatges urbans del
gueto) mostra imatges generals dels diferents
panorames que conformen el gueto i Assorted
Broken and Wasted Things (Assortiment de
coses trencades i llencades), tal com indica el
seu titol, centra la seva atencié en les restes i
deixalles que algun dia van ser objectes ttils i
amb sentit.

Vergara ha publicat articles sobre la vida a
les comunitats pobres en revistes com 7he
New York Times, The Nation, Metropolis, The
Village Voice, The Altantic, Columbia
Journalism o Architectural Record, entre
d’altres.
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INFORMACIO SALES EXPOSICIO
(SELECCIO)




Els guetos urbans, tan intrinsecs a la identitat d’Estats Units com els pobles pintorescs de Nova
Anglaterra, els grans parcs nacionals i les frondoses zones residencials, continuen, tanmateix,
sent (nics i incomparables, pel seu aillament social i fisic, amb la resta del pais. Mig destrui-
des, excloses i perilloses, les comunitats pobres i minoritaries son rarament visitades pels
forasters.

El nou gueto america és una exploracio, realitzada durant gairebé més de dues decades, d'al-
guns dels barris més pobres i segregats de Nova York, Newark, Los Angeles, Chicago, Detroit
i altres ciutats més petites. A través de fotografies i textos, la meva intencio és registrar la pro-
funda transformacio que aquests indrets han experimentat des de les revoltes dels anys sei-
xanta. Es presenten fotografies successives dels mateixos llocs per rastrejar els canvis que
s’han produit a través del temps, els tipus de canvis que revelen les profundes diferéncies entre
les condicions dels guetos actuals i les d’una época anterior.

La meva exploracio d'una série de guetos per tot el pais en descobreix tres tipologies diferen-
ciades: els guetos verds, caracteritzats per la despoblacid, els terrenys desocupats i les rui-
nes cobertes de vegetacio; els guetos institucionals, llocs costejats amb fons publics per a la
reclusio de les minories generalment d’origen america; i guetos de nous immigrants, que obte-
nen el seu caracter a partir d’'un influx d’'immigrants, sobretot llatins i antillans.

El nou gueto america il-lustra I'entropia i la dificil reconstruccio que té lloc actualment als nos-
tres centres urbans. Algunes comunitats han anat perdent poblacid; altres han aparegut on
abans hi havia barris obrers d’origen étnic; alguns sectors dels antics guetos continuen sent
barris estables de treballadors o han estat reconstruits.

Els paisatges urbans que havien estat essencials per a la vida i la identitat del pais estan desa-
pareixent i ens obliguen ara plantejar preguntes fonamentals: Necessitem les ciutats? Les volem?
| com interpretem el que deixen al seu pas?



El 1977 vaig comencar a fotografiar guetos. Pretenia crear un registre dels barris que eren des-
truits a un ritme sense precedents. Considerava el meu document un mitja per entendre’n I'evolu-
cio. Les meves fotos son un viatge visual a través de paisatges urbans: zones residencials, terrenys,
institucions i fabriques desocupats, sempre en el seu entorn.

Les fotografies sén contenidors d’'informacié que ens permeten reconstruir els barris perduts. De
la mateixa manera que els oceanografs llencen censors al mar i els controlen regularment, jo faig
fotos consecutives dels mateixos llocs, com per exemple, edificis abandonats, que després son
enderrocats i de vegades substituits per noves estructures.

Es pot observar la transformacio en el seu context perqué també hi ha documents de la resta del
barri. Faig fotografies des de les cobertes dels edificis, cotxes, autopistes elevades, linies de metro
i carrers per produir una série d'imatges connectades que anomeno xarxes pictoriques.



Ameérica ocupa el primer lloc del mon en ruines urbanes: signes de fracas, negligéncia, racisme i revoltes. A dife-
rencia de les ruines romantiques d’una epoca llunyana, les nostres ruines ens son familiars, dominen la natura
morta del paisatge urba.

Les nostres ruines ens semblen injustes i inquietants, designen coses “arruinades” més que no pas ruines. Es des-
pleguen al llarg de grans extensions entre carrers, linies eléctriques, tanques publicitaries, autopistes i edificis
en desus o semiabandonats, interromputs ocasionalment per edificis ciutadella concebuts per oposar-se al mateix
desti. Els edificis abandonats son saquejats per qualsevol cosa de valor; la naturalesa creix desordenadament al
seu voltant; les superficies acumulen bruticia; les estructures es divideixen en fragments.

Tanmateix, les actituds poden canviar en menys d’una generacio, perque el paisatge urba ha perdut la seva con-
nexio amb un passat familiar. Aixi, els paisatges dels guetos poden estimular la nostra imaginacié. Contemplem
les estructures repudiades amb una fascinacioé creixent, sentint-nos profundament commoguts i preguntant-nos,
com els membres de la London’s Metaphysical Society fa 120 anys: No és cert que les ruines es perceben i reco-
neixen com estructures més boniques que altres potser més perfectes? Per qué succeeix? Hauria de succeir?



Els interiors dels guetos representen el gust de les minories pobres del pais:
banderes americanes, mexicanes i porto-riquenyes, souvenirs diversos adqui-
rits als parcs d’entreteniment i objectes que simbolitzen I'orgull étnic. Els
personatges de Disney, les representacions religioses, les vaixelles de por-
cellana i els diplomes son imatges constants en tot el pais. Els retrats fets
per fotografs professionals de nuvis, joves vestits de soldat i graduacions
son més populars que les fotos familiars. En la zona de la ciutat de Nova
York, abunden les fotos de monuments histérics com I’Estatua de la Llibertat
o I'edifici de 'Empire State.

A les parets dels apartaments d’edificis abandonats s’hi han deixat posters
de liders politics i religiosos, esdeveniments esportius i estrelles de cine-
ma que recorden el passat recent. Els okupes decoren les seves cases amb
mobles arreplegats que altres rebutgen. Sobre les taules, hi sol haver acces-
soris relacionats amb la droga, begudes alcoholiques, revistes pornografi-
ques i exemplars oberts de la Biblia.

En la transformacié constant de I'espai domestic, les tradicions de la pobla-
cio local persisteixen i reforcen la seva identitat.



EXPRESSIONS

Els guetos sempre reaccionen. En aguestes comunitats la vida
assoleix una intensitat que es reflecteix visiblement a I'interior dels
edificis i a I'aire lliure. Les portes, les parets i fins i tot els sostres
esdevenen llocs per al dialeg i la reflexid. Les facanes baixes i
rectangulars de les hotigues es transformen sovint en esglésies per
I’afegit de creus, fragments de la Sagrada Escriptura i dissenys
atrevits.

Els grafits revelen un desig de ser reconegut, de reivindicar el barri
i de deixar-ho tot enrere per tornar a comencar. Els escrits i els
dibuixos de les parets reprodueixen els temes del Black Power dels
anys seixanta o commemoren I'expansio dels musulmans negres
dels setanta. Alguns temes segueixen sent populars: noms, amor,
bandes i drogues. En entrar en un edifici que ha estat precintat,
s’entreveu el passat: noms canviants, territoris de les bandes i
mobles passats de moda.



65_ tﬂST 125TH STREET, HARLEM, NOUA YORK, 19771999

“El vell Paris ja no existeix (la forma d'una
ciutat canvia més rapidament, ai!, que el
cor d'un mortal)".

Le Cygne, Charles Baudelaire

Quan vaig veure per primer cop l'es-
tructura d’una planta al 65 East del
carrer 125, I'any 1977, s’hi allotjava
un bar victoria anomenat Purple Manor.
La facana de fusta contenia motllures
elegants, una franja de vidre tenyit i
testos penjats a I'ampit de les finestres.
Davant de la vorera enrajolada, els
vidres inclinats estaven pintats de dau-
rat sobre un fons d’estrelles. L'edifici
tenia un aire alegre i capritxds. Pero a
partir de 1977, després de gairebé un
segle de relativa estabhilitat, va experi-
mentar una serie de rapides transfor-
macions que I’'han acabat dividint per
la meitat, I’han cobert de metall i de
signes i I'han deixat practicament ire-
cognoscible.

Em sorprén que s'hi segueixi intentant
fer fortuna ates el nombre de negocis
que hi han fracassat. Tanmateix, després
de cada fallida, els nous empresaris pin-

ten el local, hi col-loquen els seus arti-"

cles i mercaderies i tornen a comencar.
Els clients de les hotigues, serveis i ne-
gocis que s’hi ha instal-lat —botigues de
saldo, restaurants fish & chips, consul-
tes mediques, salons de bellesa i fins i
tot un establiment d’apostes— no tenen
capacitat adquisitiva. Fins ara, el negoci
més estable ha estat una hotiga de be-
gudes alcoholiques i tabac oberta les
vint-i-quatre hores. Durant tots aquests
anys, els seus propietaris sempre m’han
mirat amb recel i en dues ocasions
m’han escridassat per fer-los fotos.

Primer vaig pensar que aquest edifici era
una estructura devaluada per la pérdua
d’integritat arquitectonica. Ara, després
de seguir-lo durant vint-i-dos anys, penso
en la seva energia tossuda, els seus
colors cridaners i la seva tenacitat per
vendre. Aquesta estructura animada i
deslluida alhora, sempre reinventant-se
ella mateixa, representa el Nova York
que encara sobreviu.



178TH STREET | VYSE AUENUE, SOUTH BRONX, NOUA YORK, 1980-1999

Quan el vaig veure per primer cop, el
1980, I'edifici de la cruilla de 178th
Street i Vyse Avenue semblava un cas-
tell de totxo i ferro, ple de nens porto-
riquenys i afroamericans. A finals dels
anys setanta i principis dels vuitanta la
destruccio es va estendre pertot arreu.
Caminant pels carrers, m'envaia una
sensacio de desastre imminent. Tanma-
teix, aquest edifici era tan gran, tan util
i semblava tan solid que era impensa-
ble que acabés destruit i abandonat.

Els incendis van comencar la tardor de
1980 als apartaments de la planta supe-
rior. (Aix0 és un indici que el foc va ser
provocat, perqué quan el focus s'inicia
al pis de dalt s'entén que els seus ocu-
pants podran abandonar I'edifici i no
presentaran cap denincia per assassi-
nat.) Després hi van entrar els drapai-
res i es van emportar les canonades, els
radiadors i els aparells eléctrics. Van
deixar que I'aigua inundes els aparta-
ments inferiors i van obligar els inqui-
lins a marxar. L'edifici va ser comple-
tament abandonat el gener de 1983.

La continuitat s’ha perdut. Mitjancant
una extraordinaria transformacié que
es va prolongar durant tretze anys, un
edifici gran i solid amb seixanta-quatre
apartaments ha estat substituit per qua-
tre cases construides per allotjar vuit
families. El totxo, el ferro i la pedra han
estat reemplacats per fusta i plastic; el
marro fosc ha cedit el pas al blau clar;
i on anteriorment el pati amb dues es-
cales i la balustrada circumdaven 'en-
trada, ara hi ha petites extensions de
gespa i un paviment on el propietari
aparca el cotxe. Dos Bronx son visibles
en aquestes fotografies: un que ha mort
massa de pressa i I'altre massa fragil
per sobreviure.



65 EAST 125TH STREET, HARLEM, NOUA YORK, 19771999

“El vell Paris ja no existeix (la forma d'una
ciutat canvia més rapidament, ai!, que el
cor d'un mortal)”.

Le Cygne, Charles Baudelaire

Quan vaig veure per primer cop |'es-
tructura d’una planta al 65 East del
carrer 125, I'any 1977, s’hi allotjava
un bar victoria anomenat Purple Manor.
La facana de fusta contenia motllures
elegants, una franja de vidre tenyit i
testos penjats a I'ampit de les finestres.
Davant de la vorera enrajolada, els
vidres inclinats estaven pintats de dau-
rat sobre un fons d’estrelles. L'edifici
tenia un aire alegre i capritxds. Pero a
partir de 1977, després de gairebé un
segle de relativa estabilitat, va experi-
mentar una série de rapides transfor-
macions que I'han acabat dividint per
la meitat, I’han cobert de metall i de
signes i I'han deixat practicament ire-
cognoscible.

Em sorprén que s’hi segueixi intentant
fer fortuna atés el nombre de negocis
que hi han fracassat. Tanmateix, després
de cada fallida, els nous empresaris pin-
ten el local, hi col-loquen els seus arti-
cles i mercaderies i tornen a comencar.
Els clients de les botigues, serveis i ne-
gocis que s'hi ha instal-lat —botigues de
saldo, restaurants fish & chips, consul-
tes mediques, salons de bellesa i fins i
tot un establiment d’apostes— no tenen
capacitat adquisitiva. Fins ara, el negoci
més estahle ha estat una bhotiga de be-
gudes alcoholiques i tabac oberta les
vint-i-quatre hores. Durant tots aquests
anys, els seus propietaris sempre m’han
mirat amb recel i en dues ocasions
m’han escridassat per fer-los fotos.

Primer vaig pensar que aquest edifici era
una estructura devaluada per la perdua
d'integritat arquitectonica. Ara, després
de seguir-lo durant vint-i-dos anys, penso
en la seva energia tossuda, els seus
colors cridaners i la seva tenacitat per
vendre. Aquesta estructura animada i
deslluida alhora, sempre reinventant-se
ella mateixa, representa el Nova York
que encara sobreviu.



178TH STREET | VYSE AVENUE, SOUTH BRONX, NOUA YORK, 19801999

Quan el vaig veure per primer cop, el
1980, I'edifici de la cruilla de 178th
Street i Vyse Avenue semblava un cas-
tell de totxo i ferro, ple de nens porto-
riquenys i afroamericans. A finals dels
anys setanta i principis dels vuitanta la
destruccio es va estendre pertot arreu.
Caminant pels carrers, m'envaia una
sensacio de desastre imminent. Tanma-
teix, aquest edifici era tan gran, tan util
i semblava tan solid que era impensa-
ble que acahés destruit i abandonat.

Els incendis van comencar la tardor de
1980 als apartaments de la planta supe-
rior. (Aixo és un indici que el foc va ser
provocat, perqué quan el focus s'inicia
al pis de dalt s’entén que els seus ocu-
pants podran abandonar I'edifici i no
presentaran cap dendncia per assassi-
nat.) Després hi van entrar els drapai-
res i es van emportar les canonades, els
radiadors i els aparells eléctrics. Van
deixar que l'aigua inundés els aparta-
ments inferiors i van obligar els inqui-
lins a marxar. L'edifici va ser comple-
tament abandonat el gener de 1983.

La continuitat s’ha perdut. Mitjancant
una extraordinaria transformacio que
es va prolongar durant tretze anys, un
edifici gran i solid amb seixanta-quatre
apartaments ha estat substituit per qua-
tre cases construides per allotjar vuit
families. El totxo, el ferro i la pedra han
estat reemplacats per fusta i plastic; el
marro fosc ha cedit el pas al blau clar;
i on anteriorment el pati amb dues es-
cales i la balustrada circumdaven I'en-
trada, ara hi ha petites extensions de
gespa i un paviment on el propietari
aparca el cotxe. Dos Bronx son visibles
en aquestes fotografies: un que ha mort
massa de pressa i I'altre massa fragil
per sobreviure.



CONVERSA AMB CAMILO
Michael ). Dear* entrevista
Camilo José Vergara

[sd)

Sempre m’han interessat els llocs que reforcen la
sensacié d'inestabilitat i precarietat de la meva
existencia. El pas del temps no s'experimenta tant
en relacié amb un mateix com en els canvis que es
produeixen en I'entorn, sobretot en els barris molt
pobres on les transformacions sén més evidents.
Hi ha una sensaci6 d’inestabilitat, tant en la reali-
tat fisica de I'entorn com en la propia vida.
Conviure amb la degradacié i la decadencia et fa
prendre consciéncia de la importancia del present.
Les transformacions que es produeixen als llocs
que he fotografiat han aportat intensitat i significat
a la meva vida.

Com descriuria el seu projecte global?

Jo busco el significat en el que els altres rebut-
gen. Vaig sovint als mercats de vell o agafo objec-
tes que es llencen a les escombraries. Crec que el
més valuds de la nostra societat moltes vegades es
deixa de costat. Entenc que la gent llenci sabates
o roba vella, perd I'abast del que s’abandona a
America —edificis, fabriques enormes, barris sen-
cers— em va fer plantejar el per que a través d'i-
matges. En comptes de buscar una explicacié
logica, he intentat viure la decadéncia fotogra-
fiant-la i parlant amb els habitants dels barris
afectats. Els meus projectes sén una classificacié
o una mena de taxonomia. De vegades penso
que la meva obra és molt semblant a Birds of
America d’ Audubon, o al treball dels col:leccio-
nistes que classifiquen plantes o papallones.
M’interessen molt, per exemple, les restes de cot-
xes destrossats, el seu estat, I'is a qué es destinen
i el significat que tenen pel seu propietari. Com:
més devaluat estigui un:objecte pera la societat
en general, més m'interessa.

Quan es va interessar per primera vegada per
aquests temes? | en quin sentit ha canviat la’
tematica de la seva obra des d’aleshores?

Jo era un nen somiador, d’aquells que es passen
el dia cavant forats a terra i col-leccionant cucs i

insectes. M'interessaven més aquestes coses que

les tipiques joguines infantils. Sempre em vaig

sentir atret per I'espai exterior. Quan em vaig
comengar a dedicar a la fotografia, als vint-i-un
anys, col-leccionava imatges en comptes d’objec-
tes reals. En un sentit, aquest canvi va empobrir
la meva recerca perque no podia col-leccionar els
edificis o els barris que documentava. Perd alho-
ra em va aportar una nova riquesa perqué em
permetia col-leccionar imatges a través del temps,
analitzar la diversitat de tipologies i observar la
direccié cap a on canviaven. Vaig comengar la
meva carrera com a fotdgraf de carrer, treballant
a la manera d’'Helen Levitt, o intentant

emular Cartier-Bresson, perd després em vaig
adonar que no m’interessava el moment decisiu.
M’obsessionava captar una successié de moments
que mostressin el pas del temps.

Després d’intentar infructuosament treballar
com a fotoperiodista, vaig comengar a fotografiar
'entorn construit d’'una manera senzilla i directa:
evitant les ombres i utilitzant una llum uniforme
perque les fotos fossin comparables les unes amb
les altres i poguessin formar part d’una série des-
criptiva dl llarg del temps. Més endavant, vaig
intentar cobrir totes les zones més pobres del
pafs. El meu lema era: Ves a tot arreu i fotogra-
fia-ho tot! Obviament, aixd era impossible perd
I'intent em va permetre recopilar milers d’imat-
ges de grans sectors de moltes ciutats. Ara ja no
busco nous lloes per incloure’ls en els meus
documentals. El meu intergs principal ha estat
seguir el rastre dels canvis que tenen lloc als
carrers, illes i edificis que he fotografiat prévia-
ment. Aixi, el meu treball actual depén de tot el
que he fet durant els darrers vint-i-cinc anys.

Ha esmentat Helen Levitt i Henri Cartier-
Bresson. Quina altra figura ha influit la seva
obra?

Jo hi afegiria Walker Evans i Eugene Atget. Les
seves fotografies sén més distants i contemplati-
ves; i contrasten amb el treball més efimer i ener-
gic dels fotografs que intenten captar el'moment
decisiu. També m’han influit els fotdgrafs que
tenen una tirada cap ala morbositat; com per
exemple Diane Arbus, Robert Mapplethorpe i
Joel-Peter Witkin. En la meva obra també es per-
cep el llegat d’incomprables fotografs de postals,
que coneixien la manera més reveladora de foto-



graﬁar una ciutat, un carrer o un edifici, i descri-
vien els edificis amb la voluntat de fer visible
Porgull civic. De vegades, veig els mateixos edifi-
cis —ara en un estat deplorable~ que abans havia
observat en’ postals, i el contrast és molt sorpre-
nent. Perd crec que la magnificéncia que retraten
les postals s’ajusta a la de les ruines que 'han
substituit.

En els darrers vint-i-cinc anys ha recorregut
grans distancies per captar aquestes imat-
ges. Parli'ns del seu métode de treball. Per
exemple, com escull les ciutats, els carrers,
els llocs i els subjectes de les seves foto-
grafies?

En part depén de si vaig en cotxe o a peu, o el
que és el mateix, si estic treballant a Los Angeles
0 a Nova York i Newark. A Los Angeles interito
cobrir un territoti anant amb cotxe per tots els
carrers i carrerons. A Newark i Nova York, vaig
caminant a tot arreu. lant en una ciutat com en
P'altra busco llocs elevats, cobertes de gratacels,
estacions elevades de tren, autopistes, llocs on puc
aconseguir una vista d’ocell. Sempre torno als
llocs que he fotografiat anteriorment. Intento
parlar amb els que hi viuen i aquestes converses
sovint em descobreixen altres [locs per fotografiar.
La gent se sol sotprendte perqué tioben esttany
que un foraster conegui detalls tan insignificants
del seu barri. Jo els dic: “aquesta casa era verme-
lla, 0i?” i els pregtinto: “per qué es verda ara?” o
“queé ha passat amb.:.?” Aix{ saben que hi tinc un
interes genuf; i m'expliquen que passa al seu barri
i que signifiditen aquests canvis en la seva vida.

Les seves fotografies descriuen una gran
quantitat de temes i emocions. Com equilibra
el que és purament “estétic” amh el caracter
“documental” de les seves imatges?

No veig que calgui fer aquesta distincid, perque
una serie d’imatges produides com a documents
poden acabar tenint una gran qualitat estética.
En un context on el canvi urba és molt rapid, i
on es poden escollir les condicions meteorologi-
ques, les ombres, el tipus de llum: o de ndvols, és
absolutament impossible predir 'aspecte que
tindrd una successié de fotografies preses en dife-
rents condicions. [D’altra banda, m’enfronto cada
dia a paisatges o natures mortes que tenen un
atractiu estetic immediat simplement a causa
dels seus colors, textures i formes.
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