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“L’accié restringida” (L’‘action restreinte) és el titol d’un dels assaigs de Stéphane
Mallarmé (1842-1898) recopilats a Divagations el 1897. Aquesta formula designa els
limits, peré també la concentracié de I'accid poética. L’'exposicié passa revista a
alguns moments clau dels intercanvis entre art i poesia al segle XX, fins a finals dels
anys setanta. La poética de Mallarmé serveix de fil conductor d’una historia de I'art
modern en la seva relacié amb el llenguatge i la seva dispersio.

Art i utopia. L’accié restringida pretén replantejar |'art del segle XX a partir d'una revisio del
paper que va tenir el poeta Mallarmé en la construcci6 dels pilars de l'actual creaci6
contemporania. Al llarg del segle XX es van anar produint dos fenomens, aparentment
antagonics, que enfrontaven la voluntat d’experimentacié formal amb la tradicié d’'intentar fer
pedagogia per transformar la societat. Es tractava de la dicotomia entre Marx o Mallarme, entre
politica i poesia, que, en el context d’aquesta exposicio, és considerada com una oposici6
superada: és possible un art que sigui poétic i politic al mateix temps. L'Unica utopia esta en el
llenguatge, en I'accié restringida de |'acte poétic.

L’exposicié incloura obres d’artistes com Joseph Albers, Carl André, Adolph Appia, Guillaume
Apollinaire, Hans Arp, Antonin Artaud, Giacomo Balla, Umberto Boccioni, Alighiero Boetti,
Georges Braque, Marcel Broodthaers, Joan Brossa, Trisha Brown, Ginther Brus, Francesco
Cangiullo, Carlo Carra, Joseph Cornell, Gordon Craig, Renée Daniels, Gego, Augusto de
Campos, Haroldo de Campos, Guillermo de Torre, Marcel Duchamp, Max Ernst, Walker Evans,
Alexandra Exter, Oyvind Fahlstrém, Robert Filliou, Hermann Finsterlin, Lucio Fontana, Naum
Gabo, Jean-Luc Godard, Julio Gonzdlez, Juan Gris, Philip Guston, Raymond Hains, Richard
Hamilton, Raoul Hausmann, Hannah Héch, Vassily Kandisky, Buster Keaton, Paul Klee,
Frantisek Kupka, Fernand Léger, Helen Levitt, El Lissitzky, René Magritte, Stéphane Mallarmé,
Edouard Manet, Marinetti, Roberto Matta, Henri Michaux, Joan Mird, Bruce Naumann, Jorge
Oteiza, Amédée Ozenfant, Pablo Palazuelo, Salvat Papaseit, Francis Picabia, Pablo Picasso,
Lioubov Popova, Robert Rauschenberg, Odilon Redon, Ivan Puni, Kurt Schwitters, Tony Smith,
Gino Severini, Nancy Spero, Wladyslaw Strzeminski, Antoni Tapies, Georges Vantongerloo, Jean
Vigo, Jeff Wall, Wols o Rémy Zaugg, entre d’altres. En total s’hi mostraran 108 pintures, 36
escultures, 340 obres en paper, 140 fotografies, 24 pel.licules, a més d’obres sonores
i llibres d’edicions antigues i especials.




A finals del segle XIX, després de la mort de Victor Hugo, el poeta ja no pot pretendre actuar
directament en |'escena politica, ni tan sols erigir-se en consciéncia moral. Pot descriure el
mon, perd no canviar-lo. No obstant aixo, la seva activitat no és purament contemplativa. Fa
una accid, en un camp restringit perd essencial, que no li pertany, perd que pot requalificar i
fins i tot redefinir. Aquest camp és el de la llengua i el llenguatge, és |'espai del llibre com a
“instrument espiritual”.

Al marg del 1970, l'artista belga Marcel Broodthaers, també procedent del camp de la poesia,
va declarar: “Mallarmé és la font de l'art contemporani. Inventa inconscientment |’espai
modern.” Broodthaers pensava sobretot en la constel-lacié verbal construida en Un coup de dés
(1897). Després de la seva publicacié tardana en forma de llibre (1914), aquest poema es va
imposar, en efecte, com el prototip de totes les investigacions en la confluéncia de poesia,
tipografia i arts visuals. Els cal-ligrames d’Apollinaire, contemporanis dels papiers collés
cubistes, les parole in liberta futuristes i /a paraula com a tal dels poetes russos, es deriven més
o menys directament d'aquest poema, o se’n desmarquen dintre d’una dinamica de
radicalitzacié6 avantguardista. Es una genealogia que continua amb |’aparici6 de la poesia
“concreta” als anys cinquanta. El plein air impressionista, des de Manet, i l'estructura
prismatica del quadre cubista, postcezannia, representen dos pols de la poética mallarmeana.
Paral-lelament, en Odilon Redon el fantastic va recérrer a la idea de suggestid, definida pel
simbolisme, aixi com a la descripcié i al relat literaris. El dialeg entre art i poesia, s'obre també
a altres formes de creacio visual, com ara la fotografia i el cinema. Més enlla de |'abstraccié
anomenada “geomeétrica”, la posada en evidéncia de constituents essencials de la pintura —el
punt, la linia, el pla, el color- participa d'una especulacié sobre la génesi de les formes que té
molt a veure amb el llenguatge poetic. Tanmateix, les ressonancies de la poética mallarmeana
desborden la genealogia de la poesia i les arts visuals. Mallarmé també es va interessar per la
musica i les arts escéniques, el teatre i la dansa, refutant el model wagneria de I'obra d’art
total.

Mallarmé ja havia imaginat una reconciliacié6 antropoldgica de I‘art modern, alliberat de les
representacions religioses. Perd aquest ancoratge es va revelar tan precari com |’exercici de la
poesia. Als anys trenta, la pressid angoixant de l'actualitat havia de tornar a introduir
forcosament en els debats el model del mite i ressuscitar les temptatives de sintesi entre les
utopies racionalistes i els esclats d'un neoprimitivisme més o menys raonat, entre
constructivisme i surrealisme. Després de la II Guerra Mundial, el retorn d’Artaud a la poesia
correspon a una condensacié necessaria del mite sobre |’ “accié restringida” del tracat i de
I'enunciacié. El 1933, Artaud havia definit I'exemplaritat de Mallarmé: “Un no-res que es resol
en infinit després de passar pel finit, el concret i Iimmediat, musica basada en el no-res perqué
ens impressiona la sonoritat de les paraules abans d’entendre’n el sentit.” Amb la guerra i els
camps de concentracio, el no-res va adquirir la ressonancia del terror i la inhumanitat.

Als anys cinquanta i seixanta, la publicacié de la Correspondéncia i de Fragments sobre el llibre
s'esdevé en el moment en qué el model linglistic envaeix les ciéncies humanes i la cultura
artistica de les neoavantguardes. Roland Barthes descriu una “activitat estructuralista” comuna
a la literatura, la mdusica i les arts visuals. La impersonalitat propugnada per Mallarmé
desemboca en “la mort de |'autor”. El llibre, “expansié total de la lletra” (Mallarmé), continua
sent el contramodel dels mitjans de comunicacié de masses, perd ha perdut per contaminacio
la seva dimensié sagrada, s'ha vulgaritzat. A finals dels setanta, el quadre de René Daniels
titulat La Muse vénale, com un poema de Baudelaire, denota |'esgotament de les alternatives
culturals proposades pels neoavantguardistes. També indica |'actualitat d’'una mirada poética
que sap detectar els anacronismes del present. “Estaria mal informat —escrivia Mallarmé- qui
es proclamés el seu propi contemporani.”
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“L'accié restringida” (L‘action restreinte) és el titol d’un dels assaigs de
Stéphane Mallarmé (1842-1898) recopilats a Divagations el 1897. Aquesta
formula designa els limits, perd també la concentracié de |'accié poética.
L’'exposicid passa revista a alguns moments clau dels intercanvis entre art i
poesia al segle XX, fins a finals dels anys setanta. La poética de Mallarmé
serveix de fil conductor d’una historia de I'art modern en la seva relacié amb el

llenguatge i la seva dispersio.

Art | utopia. L'accio restringida pretén replantejar I'art del segle XX a partir

d'una revisio del paper que va tenir el poeta Mallarmé en la construccié dels



pilars de l'actual creacié6 contemporania. Al llarg del segle XX es van anar
produint dos fenomens, aparentment antagonics, que enfrontaven la voluntat
d’experimentacié formal amb la tradicié d’intentar fer pedagogia per
transformar la societat. Es tractava de la dicotomia entre Marx o Mallarmé,
entre politica i poesia, que, en el context d’aquesta exposicid, és considerada
com una oposicié superada: és possible un art que sigui poétic i politic al
mateix temps. L'Unica utopia esta en el llenguatge, en l'accié restringida de

I’acte poétic.

Aquesta exposicié permet realitzar un recorregut complert per la
historia de I’art modern, des d’Odilon Redon fins a Marcel Broodthaers,
passant per Pablo Picasso, Antonin Artaud o Bruce Nauman, entre
molts d’altres. En un context marcat per la tendéncia a I'organitzacio
d’"exposicions-espectacle”, per a concebre aquesta mostra s’ha optat
per un exhaustiu treball d’investigacié que ha permés, per exemple,
incorporar obres inédites o rarament exposades fins al moment, i
artistes que en el seu dia van ser importants perdo que actualment no
gaudeixen del reconeixement que es mereixen. Es el cas de l'obra
“Tsotsa”, de Rodtchenko i Kruchenykh, o de I'homenatge “A Guillermo
de Torre” de Duchamp, entre d’altres. D’altra banda, la relacié que
estableix |’'exposicié entre Paul Klee i Buster Keaton és un clar
exemple que serveix per il-lustrar la innovadora vinculacié que

planteja entre poesia, dibuix, performance, dansa, teatre i cinema.

La mostra reuneix, per primera vegada a Barcelona, un conjunt molt
notable d’obres clau per a comprendre el nostre passat més immediat.
D’alguna manera, l'exposicié representa un veritable museu d’art
modern, vist des de l’actualitat, situat en una posicié antagonica
respecte a altres models de museus més “oficials” i que, d’alguna



manera, constituiria el museu que les circumstancies historiques han

impedit crear a Barcelona.

“Art i utopia. L'accié restringida” inclou obres dels seglients artistes: Josef
Albers, Pierre Albert-Birot, Carl Andre, Guillaume Apollinaire, Adolphe Appia,
Hans Arp, Antonin Artaud, Hugo Ball, Giacomo Balla, Rafael Barradas, Ingmar
Bergman, Umberto Boccioni, Alighiero Boetti, Georges Braque, André Breton,
Marcel Broodthaers, Joan Brossa, Trisha Brown, Ginter Brus, Camille Bryen,
John Cage, Haroldo de Campos, Francesco Cangiullo, Carlo Carra, Blaise
Cendrars, Clark Coolidge, Joseph Cornell, Edward Gordon Craig, René Daniels,
Giorgio de Chirico, Guillermo de Torre, Claude Debussy, Robert Delaunay,
Sonia Delaunay, Marcel Duchamp, Frangois Dufréne, Serguei Eisenstein, Max
Ernst, Walker Evans, Alexandra Exter, Oyvind Fahlstrém, Jean Fautrier, Lyonel
Feininger, Morton Feldman, Esther Ferrer, Robert Filliou, Hermann Finsterlin,
Robert Flaherty, Simone Forti, Loie Fuller, Naum Gabo, Gego, Jean-Luc
Godard, Eugen Gomringer, Julio Gonzalez, Dan Graham, Juan Gris, Philip
Guston, Hans Haacke, Raymond Hains, Richard Hamilton, Raoul Hausmann,
Hannah Héch, Ferdinand Hodler, Vicente Huidobro, Max Jacob, J.-M. Junoy,
Vassily Kandinsky, Ellsworth Kelly, Velimir Khlebnikov, Paul Klee, Alexei
Kruchenykh, Frantisek Kupka, Fernand Léger, Helen Levitt, Sol LeWitt, El
Lissitzky, René Magritte, Vladimir Maiakovski, Stéphane Mallarmé, Edouard
Manet, Piero Manzoni, Filippo T. Marinetti, Roberto Matta, Mikhail Matyushin,
Paul McCarthy, Vsevolod Meyerhold, Henri Michaux, Joan Mird, Laszlo Moholy-
Nagy, F. W. Murnau, Bruce Nauman, Jorge Oteiza, Amédée Ozenfant, Pablo
Palazuelo, Francis Picabia, Pablo Picasso, Francis Ponge, Lioubov Popova, Ivan
Puni, Yvonne Rainer, Robert Rauschenberg, Man Ray, Odilon Redon, Pierre
Reverdy, Hans Richter, Roberto Rossellini, Dieter Roth, Olga Rozanova, Joan
Salvat-Papasseit, August Sander, Erik Satie, Kurt Schwitters, Gino Severini,
Victor Sjéstrém, Tony Smith, Nancy Spero, Jean-Marie Straub & Daniele

Huillet, Wladyslaw Strzeminski, Sophie Taeuber-Arp, Yves Tanguy, Antoni



Tapies, Joaquin Torres-Garcia, Tristan Tzara, Béla Uitz, Bart van der Leck,
Georges Vantongerloo, Jean Vigo, Jeff Wall, Wols, Rémy Zaugg, Ilya
Zdanevitch (Iliazd).

En total s’hi mostraran 108 pintures; 36 escultures, instal.lacions i
objectes; 340 obres en paper; 140 fotografies; a més de pel.licules,
obres sonores i llibres d’edicions antigues i especials.

Text de Jean-Francois Chevrier / Full de ma de I’'exposicio

A finals del segle XIX, després de la mort de Victor Hugo, el poeta ja no pot
pretendre actuar directament en l'escena politica, ni tan sols erigir-se en
consciéncia moral. Pot descriure el moén, donar-ne una equivaléncia verbal,
perdo no canviar-lo. No obstant aix0, la seva activitat no és purament
contemplativa. Fa una acci6, en un camp restringit perd essencial, que no Ii
pertany, perd que pot requalificar i fins i tot redefinir. Aquest camp és el de la

llengua i el llenguatge, és I'espai del llibre com a “instrument espiritual”.

En una era en que el progrés es basa en la informacid, el llibre s"assimila al
diari i se n'ha de diferenciar, de la mateixa manera que el llenguatge poétic es
diferencia de la definicié instrumental de la llengua com a mitja de comunicacio
o de propaganda. El 1921, el poeta rus Ossip Mandelstam coincideix amb
Mallarmé quan escriu, en el context d'una societat i una cultura
postrevolucionaries: “Les diferéncies socials i els antagonismes de classe sén
poca cosa en comparacié amb la separacid existent actualment entre els amics

i els enemics del verb.”



I

L’exposicio passa revista a alguns moments clau dels intercanvis entre art i
poesia al segle XX, fins a finals dels anys setanta. La poética de Mallarmé
serveix de fil conductor d’'una historia de I'art modern en la seva relacié amb el
llenguatge i la seva dispersi6. Al mar¢ del 1970, l'artista belga Marcel
Broodthaers, també procedent del camp de la poesia, va declarar: “*Mallarmé
és la font de l'art contemporani. Inventa inconscientment l'espai modern.”
Broodthaers pensava sobretot en la constel:lacié verbal construida en Un coup
de dés (1897). Després de la seva publicacié tardana en forma de llibre
(1914), aquest poema es va imposar, en efecte, com el prototip de totes les
investigacions en la confluéncia de poesia, tipografia i arts visuals. Els
cal-ligrames d’Apollinaire, contemporanis dels papiers collés cubistes, les parole
in liberta futuristes i /la paraula com a tal dels poetes russos (Velimir
Khlebnikov et Alexei Khrouchonykh), es deriven més o menys directament
d’aquest poema, o se’'n desmarquen dintre d’una dinamica de radicalitzacio
avantguardista. Es una genealogia que continua amb I'aparicié6 de la poesia

“concreta” als anys cinquanta.

El plein air impressionista, des de Manet, i I'estructura prismatica del quadre
cubista, postcezannia, representen dos pols de la poética mallarmeana, que ja
s’havia manifestat en la forma concentrada del sonet (especialment en Une
dentelle s’abolit) almenys deu anys abans del Coup de dés. El cubisme de
Braque i Picasso va ser qualificat d™hermeétic”, igual que les poesies de
Mallarmé. Gino Severini parla d™un divisionisme de les formes” i d™una
compenetracio dels plans” semblants a allo que en poesia es fa amb la paraula.
La col-laboracié entre Juan Gris i Pierre Reverdy participa d’aquesta bipolaritat
de l'escriptura plastica. Paral-lelament, en Odilon Redon el fantastic va recérrer
a la idea de suggestid, definida pel simbolisme, en contraposicié a I'Optica
impressionista, aixi com a la descripcid i al relat literaris. L'apogeu de la

imaginacié onirica al segle XX s’inscriu en aquesta tensié entre |'optic i el



simbolic. Els procediments del collage i del muntatge utilitzats pel
constructivisme postcubista i el surrealisme, derivats tots dos del moviment
Dada, troben aqui una profunditat historica. El dialeg entre art i poesia, que es
condensa d'una manera exemplar en les pintures-poema de Joan Mird, s'obre
també a altres formes de creacidé visual, com ara la fotografia i el cinema.
Rodtchenko il:lustra amb fotomuntatges Pro Eto de Maiakovski, i els signes
abreujats de Paul Klee s'assemblen a les desarticulacions del burlesc. Més enlla
de [|'abstracci6 anomenada “geométrica”, la posada en evidéncia de
constituents essencials de la pintura —el punt, la linia, el pla, el color- participa
d'una especulacio sobre la génesi de les formes que té molt a veure amb el
llenguatge poetic. En Marcel Duchamp, émul de Mallarmé i lector de Jules

Laforgue, la suggestio simbolista es va actualitzar en una ironia mecanomorfa.

m II

Tanmateix, com indiquen les activitats extrapictoriques de Duchamp, les
ressonancies de la poética mallarmeana desborden la genealogia de la poesia i
les arts visuals. Mallarmé també es va interessar per la musica i les arts
escéniques, el teatre i la dansa, refutant el model wagneria de l'obra d’art
total. Es més: l'exigéncia especulativa de I'autor del Coup de dés pretenia
reinstaurar el misteri en |'experiéncia poeética, entre els vestigis de la fe i els
ornaments de la quotidianitat. Aquesta bretxa defineix I'obertura de I'espai
modern, des del despullament hieratic dels grans reformadors de I'escena,
Edward Gordon Craig i Adolphe Appia, fins a les “activitats” gestuals de la post-
modern dance americana, passant per |'associacié de la biomecanica i el

grotesc en Vsevolod Meyerhold, sobre un rerefons de simbolisme.

El 1925, la col-laboracié de Hans Arp i El Lissitsky per a Die Kunstismen (Les -
ismes de l'art, The -isms of Art. 1924-1909), déna testimoni d’una recerca
comuna de sintesi de I'art modern en els dos extrems del continent europeu i

salvant la diferéncia de llenglies. Igualment, I'exemplaritat de la trajectoria de



Sophie Taeuber s’explica per la manera com supera la divisié entre creacio i
arts aplicades, establint una nova continuitat entre espais tradicionalment
separats: el taller, 'ambit domeéstic, I'escenari i la pista de ball, a escala del cos
0 a escala reduida. Aquesta trajectoria es correspon amb les investigacions
formals més exigents sobre les arts de la quotidianitat a la Russia
postrevolucionaria, representades sobretot per Ludmila Maiakovskaia, Liubov

Popova i Varvara Stepanova.

m III

Mallarmeé ja havia imaginat una reconciliacié antropologica de I'art modern,
alliberat de les representacions religioses. Pero aquest ancoratge es va revelar
tan precari com l|'exercici de la poesia. A proposit de Georges Braque, Carl
Einstein escrivia a principis dels anys trenta: “L’art només té significacié en la
mesura que s’hi defineix i crea una visié del mén, un mite. Feia molt de temps
que la vella optica no corresponia ja a l'estructura psiquica.” El mateix autor
constatava “l'esfondrament de I'home racionalitzat” i denunciava la creenca
supersticiosa en una utopia del progrés tecnologic. Als anys trenta, la pressio
angoixant de l'actualitat havia de tornar a introduir forcosament en els debats
el model del mite i ressuscitar les temptatives de sintesi entre les utopies
racionalistes i els esclats d'un neoprimitivisme més o menys raonat, entre
constructivisme i surrealisme. Fent-se resso de l'obra de James Joyce, la
fotografia (Walker Evans, August Sander, Raoul Hausmann, Josef Albers, Helen
Levitt) va esdevenir el mitja privilegiat d'una antropologia poética del quotidia i
el sagrat.

Immediatament després de la Segona Guerra Mundial, el retorn d’Antonin
Artaud a la poesia, després del fracas de les seves incursions teatrals dels anys
trenta, correspon a una condensacié necessaria del mite sobre [™accié
restringida” del tragcat i de I’enunciacié. El 1933, Artaud havia definit

I'exemplaritat de Mallarmé: “Un no-res que es resol en infinit després de



passar pel finit, el concret i I'immediat, mlsica basada en el no-res perqueé ens
impressiona la sonoritat de les paraules abans d’entendre’n el sentit.” Amb la
guerra i els camps de concentracid, el no-res va adquirir la ressonancia del
terror i la inhumanitat. Wladyslaw Strzeminski produeix la série de collages A
més amis les Juifs i Rossellini realitza Alemanya any zero. Als cercles de I'art
europeu denominat “informal”, hi trobem més que mai, subjacent sota el
primitivisme, la necessitat d’exorcisme (Henri Michaux, Wols, Jean Fautrier).
Antoni Tapies dramatitza |'escriptura de Mird. Als Estats Units, el que
ressorgeix en Rauschenberg des de finals dels anys quaranta és més aviat
I'heréncia de Dada i Duchamp, transmesa per John Cage, mentre que un altre

pintor america, Ellsworth Kelly, segueix a Francga la via de |'art concret.

m IV

Als anys cinquanta i seixanta, I'ampliaci6 del corpus mallarmea (amb la
publicacié de la Correspondeéncia i de Fragments sobre el llibre) s'esdevé en el
moment en que el model linglistic envaeix les ciéncies humanes i la cultura
artistica de les neoavantguardes. Roland Barthes descriu una “activitat
estructuralista” comuna a la literatura, la musica i les arts visuals. La
impersonalitat propugnada per Mallarmé desemboca en “la mort de l'autor”:
formula-eslogan per a l'art conceptual d'inspiracié estructuralista, algunes
peces del qual, escollides en totes les disciplines, s’apleguen en el nimero 5-6
de la revista Aspen. Inspirant-se en la teoria de la informacid i en les
estructures de la musica serial, Umberto Eco reemplaga la suggestié simbolista
per “l'obra oberta”, que defineix com “un camp de possibilitats interpretatives”.
Perd l'accié restringida encara ha de desmarcar-se de les noves utopies
tecnoldgiques d’una era d’expansié econdmica. En La Ricotta (1963), Pier Paolo
Pasolini li fa dir a Orson Welles: “Soc una forga del passat.” Des del seu retir a
I'avinguda Utopia Parkway (Queens, Nova York), Joseph Cornell actualitza la
poética de I'objecte i el meravellds surrealistes, relacionant-los amb Iimaginari
simbolista.



El llibre, “expansid total de la lletra” (Mallarmé), continua sent el contramodel
dels mitjans de comunicacié de masses, perd ha perdut per contaminacié la
seva dimensié sagrada, s’ha vulgaritzat. La logica inclusiva resumida en la
formula de Jean-Luc Godard, “Cal posar-ho tot en una pel-licula”, contrasta

l\\

amb el “silenci arcaic del llibre” (Walter Benjamin), I’'equivalent plastic del qual
és el cub negre de Toni Smith, Die (1962). Paral-lelament a Broodthaers i les
seves Peintures littéraires, un altre poeta artista, Oyvind Fahlstrém, proposa
una sintesi de la tradici6 mallarmeana transformada pel surrealisme (Robert
Matta) i divulgada pel pop. Les piruetes del joc i de I'humor pertorben la
confrontacié entre el pictoric i el conceptual. El Mundunculum de Dieter Roth
respon als Alphabets figés de Piero Manzoni. Amb els seus décollages de
cartells, Raymond Hains troba al carrer les proves d’'una alianga Matisse-

Duchamp-Scwitters sota el signe de Mallarmé.

A finals dels setanta, el quadre de René Daniels titulat La Muse vénale, com un
poema de Baudelaire, denota |'esgotament de les alternatives -culturals
proposades pels neoavantguardistes. També indica I'actualitat d’'una mirada
poética que sap detectar els anacronismes del present. “Estaria mal informat -
escrivia Mallarmé- qui es proclamés el seu propi contemporani.” Artaud
denunciava la “mentida de I'ésser”. Portar el mén al mén (Alighiero e Boetti)
no participa de la produccié de béns materials o de signes: la invencié formal
és una activitat simbolica, un treball concret dintre del llenguatge. El dibuix
participa d’aquesta activitat, com ho demostra I'obra grafica de Philip Guston a
partir del 1967, realitzada sovint en col-laboracié amb poetes, i com ho proven
també les variacions de Nancy Spero, del 1969, sobre els “dibuixos escrits”
d’Artaud, i la Imatge-poema de Glinter Brus en homenatge a Odilon Redon. En
els seus quadres fotografics, Jeff Wall repren, des del 1978, la tradicio del
teatre pintat per interpretar les condicions de la paraula i la narracio, com de

tot acte d’expressidé poetica, en I'entorn enigmatic de la quotidianitat.



“A qui vulgui!”’

Jean-Francois Chevrier

(1)

Quan estudien els origens de la abstraccid, sén molts els historiadors de l'art
que treballen sobre el rerafons simbolista del modernisme. L'obra de Mallarmé
apareix com un element central en aquesta reconstruccié. Durant els anys
1960, la tendéncia dominant fou més aviat la de extreure Mallarmé del
simbolisme mostrant que el seu pensament anava molt més enlla de |'estética
o la ideologia del moviment literari i artistic que es va imposar en els anys
1880. Ja cap a 1910, molts actors o observadors de |'art d’avantguarda havien
relacionat la poetica mallarmeana amb les formes més avancades de lart
postcezannia, concretament amb el cubisme. Avui no es pot tornar a
reflexionar sobre els efectes de la poética mallarmeana en |'art modern -que és
I'objectiu d’aquesta exposicié- sense tenir en compte aquests dos moments de
la interpretacio dita modernista dels anys 1960 i 1910. Perd també cal tenir en
compte el que aquesta interpretacié havia descartat o mantingut al marge. Per
fer-ho, no n’hi ha prou amb invocar el simbolisme com a sistema alternatiu. Cal
intentar destacar els “casos” meés significatius. Odilon Redon, per exemple,
havia estat sistematicament exclos pels teorics del modernisme. Ara bé,
Mallarmé no sols fou molt amic de Manet, sin6 que també es mostra molt
interessat per |'art suggestiu de Redon, del qual podem descobrir nombroses

influéncies al llarg de tot el segle XX.
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(2)

Els efectes de la poetica mallarmeana es poden reduir al mite o a la llegenda
d'un poeta a la recerca de |'absolut, per bé que aquesta imatge hagi gaudit
d'una llarga tradicio inventada al segle XIX, en el moment del primer
romanticisme. L'efecte de la poética mallarmeana rau sobretot en la seva
extraordinaria obertura, de la qual la teoria modernista només representa una
interpretacié restrictiva. Mallarmé no és I'herald de la “poesia pura” celebrat
per Paul Valéry. Per eficag que hagi estat, la tesi modernista d’'una poesia que
tenia com a objecto essencial o exclusiu el llenguatge mateix redueix i petrifica
la poética mallarmeana. En realitat, la forga d’aquesta poética va ser descobrir,
després de la gran explosié6 romantica, una tensié entre la idea i I'actualitat.
Aquesta tensido només parcialment queda reflectida en |'oposicié entre ideal i
quotidia. La idea mallarmeana és una interpretacié del poder d’abstraccid del
llenguatge concretat en |'escriptura poetica. Es resumeix en la famosa frase:
“Dic: una flor!, i fora de I'oblit al qual la meva veu relega tot contorn, com una
cosa distinta dels calzes coneguts, musicalment s’aixeca, idea també i suau,
I'absent de tots els rams.” Perd no ens enganyem, a Mallarmé les flors i
agradaven. La flor poetica no solament és un fet retoric, és una sintesis de
I'experiencia de tots els rams. Quant a |'actualitat, cal entendre-la en el sentit
que Emile Zola déna a la paraula “actualisme” quan parla de |'impressionisme.
Per a Mallarmé, també és una dimensié de I'experiéncia que remet al
desconeixement del subjecte i a la seva impossibilitat de definir-se totalment
amb les formes convencionals de la quotidianitat. L’actualitat mallarmeana és
una critica de la quotidianitat i de la preséncia davant un mateix. “Mal informat

aquell que es proclamés el seu propi contemporani.”
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(3)

La poetica mallarmeana també va tenir efectes negatius. La critica de
I'actualisme en nom de la idea es podia interpretar en el sentit d’'una superacié
del present i una utopia, perd també va apareixer com un tancar-se de |'artista
dins la seva torre de marfil. Les avantguardes (tots els “ismes” de I'art d’enca
del futurisme) van sentir-se temptades d'oposar a Mallarmé la idea d’una
projeccié immediata en el futur, com una transfiguracid, una irradiacié utdpica
del present. Aquestes utopies estétiques i politiqgues van desenvolupar-se
sovint mitjancant una interpretaci6 del model de l'obra d‘art total (la
Gesamtkunstwerk) proposat per Wagner. Mallarmé no creia en la solucid
wagneriana. El seu escepticisme deriva de la conviccié que el nihilisme nascut
de la mort de Déu no es pot superar reconstituint un sistema de creences
fundador d’'una nova comunitat. Aquest escepticisme és la condicio irreductible
d’'un pensament utopic que reinventa constantment la ruptura, contra la
temptacio d’'un tancament imaginari. La poética mallarmeana és, doncs, la
unitat de mesura critica de les utopies d’avantguarda. Implica una voluntat de
reconciliacié antropologica (la comunitat humana ha de poder prescindir de la
idea de Déu), pero tot ésser huma en la seva singularitat mdiltiple -una
singularitat construida a partir de la multiplicitat de les pulsions internes-, tot
individu fa constantment I'experiéncia de la seva finitud i de la insatisfaccié que
aixd produeix. Aquesta experiencia individual és la base -despullada de
qualsevol fonament teologic- d’una interaccié entre el que és un i el que és
multiple, entre I'individu y la multitud. La utopia tendeix a resoldre aquesta
interaccié en un imaginari de la comunitat. Per a Mallarmé, la comunitat és una
cosa encara no existent, pero l'artista I'entreveu en el llampec -el vers, “trag
del llamp”= que il-lumina el fons obscur de las virtualitats. La gran tradicid de
“I'art concret” en el segle XX, siguin quines siguin les utopies subjacents, es

basa en aquesta possibilitat d’actualitzar una riquesa virtual.
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(4)

Les utopies de |'avantguarda han mobilitzat amb moltissima frequéncia restes
mitologiques o, de manera més ambiciosa encara, la perspectiva d'una nova
mitologia. André Breton, quan imagina la constitucié d’'un mite modern,
prescindeix de Mallarmé, després d’haver-se’n inspirat inicialment. Abans del
surrealisme, per a Apollinaire i els futuristes, el que resumeix el mite modern
és la figura d’un Icar que ha triomfat del desti i de la gravetat. L'ésser huma, o
més ben dit 'hnome sense la dona, podria finalment transfigurar el seu pes de
carn i la seva finitud projectant-se en un paradis ple de maquines. Pero ja
previament Mallarmé havia reduit el politeisme dels “déus antics” a un drama
solar de mort i resurreccié. Aquesta reduccié correspon a una recerca de
sobrietat oposada a l'elogiiéncia romantica als entusiasmes utopics. Es una
dissolucié dels mites, una evacuacié de la iconografia i dels accessoris de la
representacié mitologica en benefici dels elements fonamentals d’una accié
restringida a I'escenari de I'escriptura. Tot I'atrezzo dels mites és substituit per
la taula, el full de paper en blanc (model del “buit paper” en el qual es forma i
dibuixa el poema), la ploma i el tinter (*amb la seva gota, al fons, de tenebres
relativa al fet que alguna cosa sigui”). Aquest escenari de l'escriptura és el
“teatre del nostre esperit”. Es el descobriment d’un buit matricial que respon al
no res de les creences abolides. Després de la Segona Guerra Mundial, el 1947,
Artaud va radicalitzar la postura mallarmeana negant-se a participar a
I'exposicié esoteérica organitzada per Breton. Aquell que, els anys 1930, havia
imaginat plasmar la poténcia de I'anarquia revolucionaria en un “teatre de la
crueltat” concentra ara la seva accié poetica en el tragat i la proferacié. Ocupat
a “refer un cos”, encarna la poesia concreta de Mallarmé en una experiéncia
del sofriment com a treball de la carn. Aquesta actualitzacid de “l'accié
restringida” es desmarca de tota invocaci6 a un fons irracional, ara lligat
inevitablement a las ideologies feixistes i al terror nazi. Amb la violéncia
precisa, aplicada per Artaud, la sobrietat mallarmeana s’acompleix en

I'exorcisme del terror.



(5)

S’ha discutit molt, en els paratges de la poética mallarmeana, sobre I’art com a
substitut de la religio o esbds d’'un nou vincle comunitari, sobre I'enigma i
I'ocult, el valor o la legitimitat de “lI'obscuritat”, el misteri i el meravellds,
I’'hermetic, els cenacles i les societats secretes. Perd les utopies modernes
tenen en compte el gran nombre i la individualitat de massa, quan pensen
normes, estandards i prototips. Adaptant-se als criteris de la societat industrial
i al triomf de la mecanitzacid, les utopies han volgut ser constructives i
productives. Fou Marcel Duchamp qui va transposar el misteri mallarmea a la
imatge i als circuits metaforics de la maquina. En fer-ho, l'autor del Grand
Verre, expert en mistificacions de tota mena, no va deixar de regular petites
maquines antiutopiques, proposant una versié irdnica de I'eclecticisme de finals
de segle al qual s’oposaren els ideolegs de “I'estil modern”. Va ser considerat
doncs com el pare del postmodernisme. Aquest paper, pero, li correspon tan

poc com a Mallarmé el de precursor del modernisme.

(6)

En realitat, el que perdura, de Mallarmé a Duchamp, perd també, en una
historia més llarga, de Baudelaire a Jeff Wall passant per Broodthaers, es
aquesta llibertat anarquica de I'art oposada a la recerca d’un estil col-lectiu.
Aquesta llibertat s’havia afirmat amb la gran innovacié del simbolisme literari:
el polimorfisme del vers lliure, que va representar un trencament amb les
normes de la tradicié prosodica. El 1967 George Kubler, I'autor de The Shape
of Time (1962), escriu: “Quan el flux i el canvi s’ignoren, i quan es rebutja el
desenvolupament, I'estil segueix sent Gtil a manera de comoditat taxondmica.
Perd sempre que es té en compte el transcurs del temps, amb les seves
identitats canviants i les seves constants transformacions, la nocié taxondmica,
representada pel terme ‘estil’, deixa de ser important” Aixd explica que l'art

modern hagi concentrat una mistica de la innovacié formal en la idea de ritme.
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Com que excedeix la cadéncia de les activitats productives, el ritme —organic o
biomecanic, perd també liric i cosmic- ha estat celebrat com l‘alternativa al
projecte d'un estil modern presumptament dotat de la mateixa capacitat de
sintesi que els grans estils del passat. Al contrari que I'estil, el ritme permetia
integrar la diversitat anarquica de les llibertats individuals i alhora el joc de les
diferéncies, comengant per la diferéncia sexual. Com que associa la poesia amb
la dansa i la musica, el ritme és la condicié d’'un espai del llenguatge que
desborda la fixacio espacial de l'objecte i la cosificaci6 de la imatge. La
mobilitat de la lectura d’ Un coup de dés manifesta el principi d’incertesa i de
variacions que caracteritza I'aspecte public de I'obra moderna. Mallarmé admet
que aquesta relacié participa de la “comunicaci6”, perd afegeix que I'obra, més

que no pas forgar I'atencié o suposar un public a mida, s’adreca “a qui vulgui”.
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