cions que poques vegades hauriem esperat. Hem anat assenyalant les distintes
etapes que l'art del nostre segle ha tingut. Unes vegades com a capdavanters,
altres vegades com a contemporanis, no gaire sovint com a epigons. Pero davant
tota mena de dificultats hem continuat donant proves que la manifestacié es-
tetica era entre els nostres homes una necessitat d’expressio ineludible, aixi
com de comunicacio i de testimoni temporal.

La reflexio sobre tots els valors intrinsecs que la plastica té plantejats ha fet
que, aquests darrers temps, els artistes d'enca i enlla de les nostres fron-
teres meditin sobre la substancia mateixa de la més antiga de les manifes-
tacions de I'home: l'artistica. Aquest fet s’escau quan una crisi generalitzada
parla de la «mort de I'art». Aquest axioma, més retoric que real, ha estat des-
placat d'altres camps del pensament —en qué obtingué un cert credit— al
de l'art. Pero, essent i tot una afirmacio tremendista pel que fa al to, conté
a la base una certa versemblanca. La crisi de l'art no pot ésser contemplada
isoladament, s’inscriu en una crisi més vasta que afecta tot llenguatge i tot
sistema de simbolitzacio. L'art ha romput lligams, ha saltat fronteres, ha pas-
sat de la natura a l'artifici, del sacre al profa, del que li era propi al que li és
estrany, del que és lucid al que és practic, de I'is al canvi, la generalitzacio
de manifestacions en que es veu inclos ha fet carregar tot el pes especific
en els «comportament artistics» davant els objectes artistics. L’art d’actitud.
primer precedent de l'art viu, canvia un codi de valors purament objectual per
un altre de meés personal. La reflexio, I'autoanalisi, la voluntat d’explorar a cada
moment el sentit de les coses, crea una transicio que obliga a desplacar I'es-
tetica de l'objecte vers una estéetica del procés. Si fins aleshores en qualsevol
mena d'art allo que era objectual posa damunt el que era mental, en les mani-
festacions contemporanies s’ha produit una inversio dels valors en qué la teoria
exerceix mes influéncia que la practica o mira d’equilibrar-s’hi. La idea o el
concepte es tan important com I'obra o més i tot. Per aquesta mateixa raé I’emis-
sor i el receptor han de posseir una base inteHectual que els permeti d’enten-
dre amb més amplitud cadascuna de les propostes formulades. La ligiiistica, la
logica, el neopositivisme, la matematica, els mitjans nous de reproduccio, han
estat la base metodologica que ha fet possible aquest nou tipus de reflexio.
L'art de les 4 M (més mental — menys material) també ha tingut entre nosal-
tres els seus conreadors. De la més amplia provinenca, dels camins més diver-
sos 1 Interdisciplinaris (cinema, teatre, literatura, art, contracultura, grafis-
me, etc.) s’ha confluit en un cami comu que ja s6n molts a recorrer. Entre els
qui mes s hi han destacat de bell comencament, i potser els qui han elaborat
d'una manera més acurada els perqués i els coms de l'aventura inteHectual
| estetica en queé s’havien embrancat hi ha el grup de treball constituit pels
artistes que han redactat aquest nimero de «Qiiestions d’Art». A ells hem fet
lliurament d'aquestes pagines perqué amb tota llibertat, i dins les nostres
possibilitats, publiquin d’'una forma documental una part de les experiéncies

que han dut a terme durant lI'any 1973. De la seva reflexio, del seu com-

promis i de les seves propostes, ens en donen bon compte en aquestes pa-
gines, que, bé que aparegudes amb un cert retard, per rao de les causes ja
esmentades, mantenen tot l'interés de l'aportacio reflexiva que ens proposen.
Abans i després, uns altres grups, independentment o en coHaboracio, han
seguit pel mateix cami de propostes i treball. Per aixo, doncs, podem afirmar
que I’Art Concepte, en totes les seves manifestacions i varietats, és a Cata-

lunya una realitat tan palpable i real com ho pogueren ésser en altres temps
lI'informalisme o l'abstraccio.

D. G.-M.



Les darreres tendéencies en les arts
plastiques han portat una série de pro-
postes que han anat apropant les ex-
periencies cap a una reflexio analitica
del propi fet artistic.

Aix0 suposa un nou punt d'observacio
referent al mecanisme de celebracié
plastica substituint-lo per un mecanis-
me de questionament de |'art dins de
|'art.

Aquest nou punt d'observacio no pro-
posa ni un nou estil ni una técnica
nova, sin0 un apropament analitic a la

INFORMACIO

D’ART CONCEPTE 1973

A BANYOLES

GRUP DE TREBALL

natura, i en funcio del llenguatge artis-
tic, una nova actitud.

Es important la diferéencia entre estil i
actitud. Un nou estil suposa un nou
llenguatge i uns nous significants. L'ac-
titud en aquest cas suposa una analisi
sobre l'origen d'aquest llenguatge en
el propi artista, convertint-se ell ma-
teix en el material de |la seva propia
experiencia.

Per a profunditzar i analitzar la propia
natura de la proposta artistica, ha ha-
gut de recorrer a metodologies que
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pertanyen a unes altres disciplines.
Aixo fa que se |li demani una practica
molt diferent a la utilitzada fins ara
en el camp de |'art.

La valoracio —que no vol dir sublima-
cio— de fets reals en funcio de llur
capacitat representativa dun context
inteHectualment llegible, és una carac-
teristica d'aquesta nova actitud que
d'una manera general anomenem con-
ceptual-art.

Aquesta valoracio de fets com a ve-
hicle d'una lectura analitica, condueix
a substituir I'objecte artistic per la idea
com a proposta «mentalment interes-
sant» que es despréen d'aquesta nova
actitud que, en definitiva, és aquest
procés reflexiu que pot donar una sor-
tida als problemes que des de fa molt
temps planteja la preséncia de |'artis-
ta en un context com el nostre, desmi-
tificant el procés tradicional de crea-
cio utilitzat fins ara d'una manera in-
tuitiva i culturalista.

Les propostes dins del camp concep-
tual es produeixen de molt diverses
maneres, fent us de premisses mate-
matiques, sociologiques, psicologi-
gues, geologiques, etc., que tracten
d'explicar i cercar els camins analitics
gue poden determinar el fenomen crea-
tiu. La materialitzacio de les obres con-
ceptuals és de moltes maneres: s'uti-
litzen el film, la fotografia, la pagina

dactilografiada, trameses postals, ac-
cions corporals, etc., servint-se de tot
aixo com a suport o documentacio d'u-
na idea que proposa una presa de rea-
litzacio mental a compartir amb |'es-
pectador-lector d'uns resultats que no
son previstos o determinats en la pro-
posta inicial.

En centrar |'atencio sobre el procés de
creacio més que sobre els resultats,
s'ha produit la desapariciéo de |'objec-
te d'art com a sublimacio final, el qual
suposa un replanteig en la mercanti-
litzacio de l'art i, per tant, unes conse-
quencies socio-politiques que vénen
directament implicades malgrat no ser
l'objectiu directe dins dels planteja-
ments teorics del conceptual-art.

El fet de no proposar directament en
termes socio-politics les premisses de
I'art de concepte, no exclou la possi-
bilitat d'una revisio critica dels aspec-
tes mes contradictoris que es deriven
de la practica artistica com, per exem-
ple, la «borsa artistica», amb totes les
consequencies, a tots nivells, que un
replantejament d'aquesta indole podria
comportar.

Tot aixo pot arribar des d'una actitud
critica sobre el propi proceés creatiu,
integrant |'espectador-lector en aques-
ta dinamica analitica i alliberant-lo de
la contemplacio mistica i intuitiva de
|'objecte sublimat.

Febrer, 1973.
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QUESTIONS

C al un art personalista? ... NO.

E litisme necessari? ... NO.

N o a lobjecte artistic com a producte mercantil.

T ¢é sentit 'artista metatisic? ...

T enim una practica artistica socialitzada? ...

R acionalisme a l'art? ... Sl.

E s l'artista un treballador de la cultura? ...

T ambé: ART - ENTORN SOCIAL - REALITAT.

Z. ;Art als museus o al carrer? ...

E s necessaria la ideologia per a una practica artistica’

COL-LABOREN LES OBRES D’ART PER AL CANVI DE LA SOCIETAT?

Barcelona, novembre 1973 Imma JULIAN 16




MARIA COSTA
JAUME CARBO

Delimitacio d'un cos huma
posat a terra per mitja d'unes
estaques clavades en els
punts que defineixen més la

figura.

Lloc: EL SOLE, terme de
Sant Llorenc Savall

Data: 18 Febrer 1973

Documentacio: Film 8 mm.
Fotografies
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