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A lo largo de tres meses —febrero, marzo
y abril— se ha celebrado en Madrid y Bar-
celona un Ciclo sobre «Nuevos Comporta-
mientos Artisticos», organizado por los Ins-
titutos Alemdn, Britdnico e Italiano, actuans
do como coordinador Simén Marchan., Por
la importancia del acontecimiento en el con-

texto cultural espariol, ademds de la objeti-

va amplitud y representatividad del mismo,

Hacia una revisién
de la practica artistica

Son muchas las contradicciones que se
abaten sobre los «profesionales del arte»,
«técnicos en la expresibn» o simplemente
«artistas» que trabajan en el campo plastico.
A lo largo de nuestro siglo han ido surgien-
do diversos movimientos de «vanguardia»
que se oponian a la mercantilizacién de la
obra artistica, la hegemonfa de los trafican-
tes de cuadros y duefios de galeria, y la
conversién del valor fundamental contenida
en las obras —su funcién comunicativa, su
uso cultural— por ese otro valor de cambio
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‘artisticos

creemos interesante ofrecer al lector un re-
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sumen informativo-critico de las exposicio-

nes materiales y tedricas desarrolladas en el
ciclo madrilerio, de mayor alcance que el
cataldn. Este acontecimiento nos permite tams-
bién reflexionar sobre la revision de la préc-
tica artistica en general, lo que hacemos al
comienzo del Informe.

que las convierte en inversiones seguras y

rentables. El rechazo de los canales comer-
ciales de distribucién, exhibicién y venta de
la obra artistica significaba una gran dificul-
tad para poder vender su trabajo y vivir de
él por un lado, y ofrecerla al publico por
otro. La posible influencia del artista plasti-

co sobre su sociedad quedaba minimizada

por ser sus destinatarios inmediatos los ricos
compradores. Y como el mercado artistico
ha sufrido una super-inflacién que ha colo-
cado los precios de las obras a una altura sin
ninguna correspondencia con el tiempo, ma-
terial y trabajo intelectual empleado, ni con
las necesidades sociales, resulta que el sta-
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tus de «artista» significa una jugosa remu-

neracion y la fécil riqueza. Muchos de los
componentes de las vanguardias cedieron a
la tentacién y terminaron por aceptar las
reglas.

Pero también se han ido formulando una
serie de postulados teéricos en los que se
analizaba esta «captura» del sentido critico
de la labor de quienes intentaban integrar
su conocimiento de los mecanismos de ex-
presién artistica en el combate colectivo por
la liberacién cultural y politica. Asi, se ha
desembocado en una nueva situacién en la
que se prescinde del «objeto de arte» para
centrar la atencién sobre el proceso de crea-
cién y su forma de realizacién, tratando de
documentar ideas y hechos que sugieran po-
sibilidades de accién personal al espectador
mas que ofrecer una obra acabada a su con-
templacién pasiva. Surgié una nueva «précti-
ca artistica» con una finalidad en principio
muy clara: rescatar el «arte» de las manos
de una élite para generalizarlo.

Lo que luego fue sucediendo demostré
que no era facil de conseguir tal objetivo.
Muchos «artistas» .de mentalidad tradicional
se incluian en el nuevo movimiento como
forma rapida de hacerse un nombre, para
luego saltar al mercado artistico y vender
sus ideas, happenings y acciones como otros
venden cuadros o lavadoras, pues hay com-
pradores para todo. Por otro lado, el pu-
blico receptor no aumentaba en ndmero,
siendo en su mayoria la gente que tiene algo
que ver con el mundillo del arte. Y un fac.
tor que puede contribuir al retraimiento de
nuevos espectadores es la elevada dosis de
aburrimiento que suelen acompaiiar a las
nuevas experiencias.

Sobre este dltimo punto vale la pena ex-
tenderse. Esta bien que se rechace la sim-
plicidad, directez y formas «narrativas» que
el espectador absorbe cémodamente sentado,
y que se trate de dirigirse a su intelecto més

que a su sentimiento. Pero hay un elemento
primordial, y es que la forma comunicativa

debe resultar atractiva, subyugante, apoderén-
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dose del espectador en® su totalidad, libido
incluida. No se trata de que intente ser «en-
tretenida» sobre todo, sino de que contenga
un «algo» lidico, imaginativo o creativo que
ofrezca un interés y vitalice la expresion,

Lo habitual es que los receptores de las
nuevas practicas artisticas las reciban como
algo 4rido y pesado, mas propio de la vieja
actividad académica que de un hecho vivo.
Y que se resignen a participar en ella con el
estoico espiritu del deber. Y si algo se co-
munica de modo que no capte toda la aten-
cidén del receptor, su capacidad de asimila-
cion se reduce o desaparece. Este no es un
problema tipico de las artes plasticas, pues
en cine, teatro y literatura sucede lo mismo.
Un mecanismo de expresién artistico tiene
que transmitir su informacién tanto a los
sentidos como al cerebro, para que funcione
al méximo. Ahora, esta condicién con ser
necesaria no es suficiente, pues sin el uso
de los medios de comunicacién de masas tam-
poco se conseguird el objetivo. Y esto nos
lleva mds al campo de lo socio-politico que
de lo estrictamente artistico. Y es que no
se puede prescindir de él. Cada sociedad des-
arrolla su forma de cultura peculiar y trata
de eliminar las que vayan en su contra. Y
esta lucha contra la represion social el pro-
fesional del arte no puede emprenderla tan
solo en el terreno artistico, a menos que
acepte desde el principio la ineficacia de su
labor.

D. E.

El ciclo de Riladrid

1. Fines, representantes y actividades

«Asistimos desde hace varios afios a la apa-
ricion de nuevos comportamientos artisticos,
conocidos globalmente como la desmateriali-
zacion del arte. No se trata tanto de una
tendencia nueva... como de una actitud co-
mun a diversas experiencias desde el «happe-
ning» al arte de accién y «body art», desde
el arte «povera» y procesual hasta las dife-

- e iR S AR = iy o oy — 1 - i .T
¥ o i



INFORME

ARTE.fr.e 1"., Art: it,. Arte; u., Kunst, (1]

lut. ars, artis.) amb, ¥ertesd  dom

Bacd, Ypdeadvee de In

ad |
saan, || A

dammcicinidon .o iealvem.
v el

RpEr e oot dm}nmnﬁﬂahhn

ﬂm;mmqmm (| Ehelay

L am ey == L]
- L) il e ""-.?3 -l.l—l.pE ".— - -

nawsttia 7 bebildad gal

Lombre, o oo ootn mendida oo, esTATEROTe - da

L

Wiedr Uisw Gvifade conen |

masurniane, || GEWIHTRY @F (iusies § redan ds
N TEA s

feittes modalidades del ecomcepruats. . 51 om
olros polses han gidoe va objeto de fnformas
cidn, exudio y discusida, en Espaiia su apa
ricidn mds tordin presenta coracieristicss £5e
pecificas, que o cido traterd ¢ intentard
analizar.e «El obfetivo de este cicla ma €5
presentar wna informacidn exhaustiva, gue le
reducirie @ un plonteamicnia pramente il
furalisia, 5S¢ intercsa, ante ioda, por wna
aproximacidn eritica @ cwestiones tan debati:
day en la aciuallded dentra del campg arifs
tico.r Esta s la exposicién que hiza el pro-
pio Simdn Marchin sobre Is flralidad Qe
el Ciclo s2 proponia,

Su deseerolle transcurrié dentro de wnos
cauces bien estructurados. En su primera mi-
fad participaron varics srifstay exlranjeros
cuya activided se emparentsba com alguna
de Jaa tendencing anteriorments citadas, para
dar paso luego 0 espadioles mis o menos con-
ceptualistas. A cafa participante se Je sugi.
rib que elaborase unn ponencia sobre femas
concreiod relacionsdes con su Labor, sus con-
dicionamientos, conelusiones de uns aLitoTTe-
Hr:iﬁn:ﬁlih.:ﬂ:-.rﬂmlnﬁd
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material grifico que pudiese esclarecer ol
sentido de éu sctividad, Una vez distribuiday
los textos-informe y proyectadas las peliculas
¥ diapositivas, se efectuaba un cologuin, e
bide al carbcter extraterritorial que potsEn
los Inatitutos organizadores, no existian nin-
gunss da luy frahps habitusles, A csig res-
pecio &1 revelador ¢l quo no hayan Institu.
ciopes hispanas que puedan {o quicran) res-
lizar confronisciones similnges 1,

Dentro del contexto artistico nacional, es
innegable que existe una amplia diferencia
entre [&% fisevas sctividades que se producen
en Catailvia ¥ las de Madrid, por no juablar
de lns apenas Inexistenies en otros lugares,
Bicn sea por el impulse cultural aubdctonn
apeyado por e sector liberal de s brirrgue-
dis catslana, ln coercandn de Ia Europa del
otro lndo de los Pirineos y s influencia, Ia
shundancia de centros. culturales en I e
;Jﬁn.udmmwﬁ.ﬂfduhmlnhmdi
control piablico, lo cierto es que & muchos
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niveles (y marcadamente en el terreno del
arte conceptual) las investigaciones que se
realizan en Barcelona superan con mucho a
las similares de Madrid. Y esta realidad ha
sido evidenciada con la numerosa participa-
cién de artistas catalanes, estructurados en
grupos de trabajo. |

De un modo general se podria decir que
los artistas extranjeros que participaron han
ofrecido una amplia visién de sus métodos
de trabajo y las actividades realizadas (que
no obras), aunque su nivel tedrico haya sido
excesivamente superficial y confuso. La abun.
dancia de subvenciones que con cierta faci-

largo de las actuaciones de espaioles hacia
otro nivel de tipo* agresivo, polémico, que
no perdonaba los fallos y exigfa una postura
ética y estética elevada, hasta agravarse de
tal forma con el primer representante de Ma-

~drid que se temi6 por el orden publico en

los siguientes coloquios y se decidié aplazar-
los y restringir la entrada a ellos. Por un
lado, como posible explicacién, veo que al
insistir los artistas espaiioles en sus postu-
lados tedricos se les pidiesen unas activi-
dades en acordancia con ellos, consideradas
como parte de la lucha en el frente cultural,

Y al estar el piblico sujeto a los mismos

lidad se pueden conseguir por esos paises de
la Europa industrializada, explica en parte

la .tranquilidad con la que el artista puede.

concentrarse en diversas actividades. Sin ol-
vidar la inteligencia de un sistema politico

que prefiere atraer antes que combatir al
intelectual disconforme. |

En cuanto a los espafioles, se' ha visto en
ellos un deseo enorme de preparar su inter-
vencién, redactando largas ponencias y es-
perando mucho de las clarificaciones que
debian aportar los coloquios. La ténica entre
los grupos catalanes era Ia no utilizacién
«artistica» de los medios empleados, tendien-
do a un «amateurismo» como rechazo de la

problemas de estos artistas, buscarfa una res-
puesta maés polftica que formalista.

D: E.

2. Participacién extranjera

Por vez primera en Espafia se ha mostra-
do la dltima praduccién extranjera, europea
concretamente. Dos artistas alemanes, Wolf
Vostell y Timm Ulbrich; el italiano Mario
Merz, y Stuart Brisley, londinense.

Vostell: lo «hecho» y lo «dados

profesionalidad y exigencia técnica, lo que
repercutia en la pérdida de fuerza expresi-
va de sus actividades. Esta actitud de pre-
ponderancia de lo 1deoldgico sobre lo con-
creto quizés se derive de una Optica que des-

cubre como objetivo inmediato la critica a
las formas artisticas tradicionales, y mediante

‘ella su extensién a toda una cultura vacia

y -desfasada., Y hasta la formulacién teérica

de 'los nuevos mecanismos de expresién, la
discusién prevalece sobre Ia realizacién,

Referente a los coloquios, su evolucién fue
curiosa. Situados en un nivel de cortesia,
peticién de informacién y considerar al ar-
tista presente como alguien que sabe muy
bien lo que hace, y que lo hace bien, en
las semanas que participaron los extranje-

- ros, fueron cambiando progresivamente a lo

g

El ciclo fue iniciado por Vostell, que se
acomoddé a la estructura general consistente
en la presentacién de documentos (diaposi-
tivas o filmes), desarrollo de la teorfa que
Ssustenta la obra y coloquio abierto a dis-
cusion y participacién del publico. Se pro-
yecté su pelicula Desastres. La produccién
polifacética de Vostell abarca, interesado
siempre por el arte de accion, Decollages,
Happenings, Enviromments, Fluxus, Combi-
naciones actsticas y visuales. Su teoria de-
fiende la unién arte-vida, pues considera que
todo proceso vital es en s{ mismo un proce-
SO artistico. También el proceso artistico pue-
de conllevar un caricter modélico para des-
arrollar nuevas formas de vida, nuevas for-

mas de comportamientos anadidos a la na-
turaleza,

. b T e
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Desastres pertenece a las obras empotradas
en cemento armado. Su repertorio material
lo constituyen objetos, formas, seres vivos, a

los cuales €l cubre de cemento. Automdviles

relucientes, un vagén de cochecama, dentro
del cual una mujer yace aprisionada por una
pieza angular de cemento que agarra su pier-
na O su sexo o su brazo o su vientre o su
cuello o su cabeza. Imégenes sugerentes de
opresién, metafdricas junto a otras imdagenes
reales de asfalto de suelos, calles, carreteras,
construcciones, etc. Esta nueva visién del
mundo es para Vostell la posibilidad creati-
va del artista que afiade algo «hecho», nue-
vo, a lo «dado» y que constituye la justifi-
cacibn de su quehacer. Hechos que son .la
trasposicibn de procesos de pensamiento a
modelos, para transformar los comportamien-
tos fetiches en comportamientos de libera-
cién creadora. |

Su tesis, «las cosas que no conocéis son

las que transforman vuestra vida». De los

mil estimulos diarios que recibimos, somos

el BRI e i S L i s A NN S U Ll
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capaces de captar solamente unos 60 a ni-
vel consciente; del resto' no podemos con-
cienciarnos, a pesar de que, tal vez, dejen
su huella en nosotros. Por esta razén, el
efecto pragmético en la receptividad real de

su obra no es fécilmente mensurable, ni

visible, aunque él confia que no es por ello
menos real. Asi afirma que la actividad ar-
tistica influye fuertemente en la vida coti-
diana, en su transformacién. La propia am-

- bigiiedad del lenguaje artistico produce aso-

ciaciones psicolégicas de pensamientos y de
ideas que conducen a nuevas actitudes vy
comportamientos con posibilidad de abrirse
al futuro.

Ulbrich: el «arte del Yo»

‘La teoria que sustenta la practica de Timm
Ulbrich ticne coherencia y, sobre todo, un
desarrollo imaginativo muy poco comfn,

Opina que la percepcién del mundo esta
condicionada por nuestro aparato visor, ta-
mizada y limitada por nuestra capacidad de
percibir solamente parcelas de realidad. Sélo
recibimos aparencias de las manifestaciones
de la naturaleza, a la que conocemos por
medio del lenguaje, y mediante designacio-
nes la reducimos a conceptos. Son ellos los
que posibilitan nuestro acto de comprensién.

7
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. dades. Si su CUCTPO es una obra de arte
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Por tanto, «ef mundo tal

como lo conoce-
mos, es un mundo de |g representacion, del

concepto y del lenguaje. Las palabras ency-

R el T e Yy

bren y clasifican |qs cosas, «preformandox .

el mundo. [g red conceptual enemistada
con el mundo, para tenerlo en el gsidero,
nos coge también presos a nosotros, nos
hace entrar q 1 fuerza en |g piel del len-
guaje... en una jaula del lenguaje sin sq.

lida»,

(paisajes), utilizacién del lenguaje cartogra-
fico, en las que simbolo y objeto se identi-
fican  (objetos conformados  exactamente
como los signos que Jos significan), arqui-
tecturas concebidas con Jos colores naciona-
les de un pais, camuflajes de arboles, de te-
rritorios o de mapas, etc,

La segunda parte de su demostracign apli-
caba el mismo criterio al propio cuerpo, de-
nomindndolo «arte del Yo». Acciones, cica-
trices, tatuajes, etc., dado que se considera

a sf mismo una obra de arte viviente, E|

humor y e] Sarcasmo desvelaba cruentas ver-

transformable, capaz de intervenciones qui-
rurgicas y demds, necesita para ratificar gy
valor y autenticidad hasta de sy propia fir-

ma. Al igual que Ias reliquias veneradas,
ofrece sus Propios restos a la devocién de
los amantes de] arte, vendiendo sy pelo,

Sus unas y legando su piel a un Museo ale-
man, cuando muera,

Dado que una de las premisas- del arte
conceptual es acabar con e enajenamiento
que el mercado ha realizado de] producto
artistico, esta actitud de vender sus produc-
tos ha sido criticada duramente en el trans-
curso del ciclo. Sin embargo, a mi entender,
esta fuerte carcajada g la bolsa del arte
puede tener un impacto mayor,

En el didlogo afirmé repetidas veces que

¢l no es coleccionista de arte, sin embargo
ofrece ufias, dientes, pelos - pPara ser colec-

cionados. {No serfa acaso un modo peculiar

8

Con todo €sto, simbolizan e] deseo de des-
truir tantas barreras psicolégicas que impi-
den 1la comunicacién. Intenta producir un
choque violento para derrocar Jos simbolos
de los tabues clasificadores, a los que nos
tiene habituados [a costumbre. Opta por e
intento de una liberacién general, re-movien-
do la mirada ciega ante el mundo, para re-
construir una sociedad en muchos aspectos
Pasiva o decadente.

Su trabajo es estimulo, y 1o deja incon.
cluso y abierto g la participacién colectiva.
Provoca una inquietud, un malestar y un
desasosiego en Jos espectadores, los cuales
rechazan sus imagenes angustiantes, pura _
I€pugnancia y asco, con el fin de resolver
Su estado de t:.n::mfm':misnrnt:.:,f y la aceptacién

integrista de muchas COsas que no andan
bien y es menester transformar,

Son escenas de voémitos. Inmersién en una
bafiera llena de 4gua sucia, cuyo movimien.
to llega de vez en cuando hasta Jos labios,
¢ retira y vuelve a Ja. boca, explicitando
una situacién de €scapar de algo muy ame-
nazador. Comida que deja pudrirse sobre
una mesa para luego reptar sobre ella y cu.
brirse con estos desperdicios. E] maquillaje
sobrecargado de una prostituta con Ia cual
quiere significar |a condicién de somet;.
miento y prostitucién de algunos artistas,
que tienen que doblegarse, para poder se-

guir viviendo, g sistemas econdmicos esta-
blecidos.

Merz y Ia «descontextualizaciénn

La participacién de Mario Merz, en ej

Instituto Italiano, tenfa caracteristicas seme-
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Jantes. Ofrecié una produccién muy somera,
ya que su interés parecia centrarse especial-

mente en el didlogo con el ptblico. Hablose
de la actitud provocadora del ataque al
cuadro del Guernica en Nueva York, que
en su opiniébn podia haber constituido un
acto conceptual, referido a la descontextua-
lizacién del significado del cuadro, al ser
objetivado y mentalizado como obra de arte
en el contexto de un museo.

R. €,

‘3. Participacion catalana

Naturaleza-Cuerpo-Pensamiento

Fueron tres los grupos presentes. El pri-
mero se componia tUnicamente de Garcia Se-
villa, que llevé al Ciclo un trabajo indivi-
dual muy elaborado, a pesar de que las con-
secuencias obtenidas no fueron comparti-
das, en general. El planteamiento que hace,

apoydndose en un andlisis de las relaciones

de Pensamiento y Lenguaje, aplicados al
pensamiento y al lenguaje artistico, desde
diferentes facetas (la filosoffa, la etnologfa-

linglifstica y la psicologia-lingiiistica o cli-

nica), desemboca en la tesis que el pensa-
micnto y lenguaje artistico deriva del dis-
curso mégico, que concibe el mundo como

‘totalidad. Totalidad expresada en: Natura-

leza-Cuerpo-Pensamiento, las tres fundamen-
tales manifestaciones del Arte Conceptual.
Parcelas explicables solamente si se relacio-
nah con el todo.

- Arte y Uso

En el segundo, intervenian M. Trallero,

- LL Utrilla, C. Pazos y O. Pijuan, presen-
. “tando films y diapositivas sobre acciones de
. tipo sensorial y corporal con las que pre-

tendian dar una nueva visién del cuerpo y

. de los contactos tdctiles. Su ponencia traté
- sobre «Arte y Uso», analizando las triadas

.INFORME

que responden a las preguntas: ¢Quién lo
realiza? (el artista-emisor-productor) ¢Cdmo
lo hace? (la. obra-mensaje-producto) ¢Para
quién? (publico-receptor-consumidor). Apun-
taba que el consumo de formas ha produ-
cido un agotamiento del repertorio tradi-
cional, lo que podia asimilar, en cierta for-
ma, al mismo arte conceptual. Un artista
conceptual debfa ser un amateur, en el sen-
tido econémico y técnico, buscando otras
formas de subsistencia. El pdblico de estas
actividades solia ser el mismo que el de las
exposiciones habituales, y en varias expe-
riencias con publico obrero no consiguieron
comunicar con €l. Sobre los equipos de tra-
bajo formados, decian que apenas habian
creado obras colectivas, desarrollando el ar-
tista su propia obra dentro de cada equipo.
No prestaban mucha atencién a la metodo-
logia a emplear en su trabajo, siendo parti-
darios de la intuicién.

Artista, trabajo, cultura

En el dltimo grupo, el més consistente y
de ideologia més elaborada, del que forma-
ban parte Abad, Benito, Carbé, Costa, Fin.
gerhut, Julidn, Mercader, Muntadas, Porta-
bella, Rovira, Sales, Santos, Selz, y Torres
(aunque no todos estuvieron presentes), se
noté un afidn de establecer contactos con
los artistas madrilefios y discutir sobre las
respectivas problematicas. La mayorfa de
sus acciones fueron filmadas, correspon-
diendo una serie al afio 72, cuando se re-
unieron los componentes del grupo en un
frontén y se repartiecron los metros de la
pelicula para sus ideas individuales. Faltaba
profundidad e intencionalidad. Luego venia
la serie de anuncios publicados en la prensa
barcelonesa durante un mes, de enorme in-
terés; algunas experiencias aisladas sobre

-espacios y cuerpos; una serie realizada a fi-

nes del 73 y comienzos del 74 sobre los len-
guajes, en la que intervenfa una accién co-
lectiva de diferentes formas de medir un
circuito urbano. Destacaba la transposicién




eas Tl 1 el

¥ il o wmm . I R el e el

e

o — e

"
A s T

]

f : CE3a
B i o o T e B il . S B e+ M i U il L

- gy il

LS SR L T T

P -] T e

o s TERLD - |, TP

e e T SECL S

= w g Pl

- ;_é.'

S

o Pl il . o BT Gy @

o i P g s W,

R sllmp THF g v 8 '
t W Rt (e oI s T D Ingi
3 {::'n. . ‘."._ a5 a""_‘ _'“-:.'. 1:“ ?‘T"?I:lﬂ e I'h{t 1.'1‘:"
t':-_‘ »h l_l:I 8 1 . % - b S T i i, '.‘ : '._" |_|" { &
VO e G T e i ORI Y g
o i ;

o * - N - P - %
n £ i & 4 % o
e F ey o g T _e_"' - fas i ]
N - ’ a a Y
& i s e 5 o X g =
\ e E- A 0 At & a
- T d _.“.{' A s T § = b, N - . L]
e - 3 ; b TERRL -3 : " %
A > " - ;
R B g ¥ . iy i
LS iy . il 3 - -, il 5 A
iF g e E e : o 1
?
: .

Una de las creaciones del Grupo Abad-
Torres. (Foto: Demetrio.) g o

de una partitura musical a imégenes foto-
graficas a través de los movimientos de las
manos del pianista que las ejecutaba, cons-
tituyendo la seriec completa unas doscientas
y pico fotos, sin apenas diferencias entre
ellas, lo que hacia muy pesada su visién.
También jugaban con la ruptura de las
coordenadas  espacio-movimiento-sonido y
sonido silencioso-imagen-del-que-oye-el-sonido,
en otros films, dando la impresién de que
no se trataba mis que de ataques superfi-
ciales a la apariencia. Por el notable desfase
existente entre sus postulados teéricos y sus
realizaciones, fueron muy atacados en el co-
loquio, defendiéndose ellos al proclamar la
utilizacién de la obra como «tictica» o «ex-
cusa» para levantar cuestiones en el puablico
asistente. Como grupo, se proponen analizar
la capacidad de respuesta global de los ar-
tistas pldsticos en cuanto sector trabajador
dentro del mundo de la cultura, conside-
randose (dentro de nuestra realidad socio-
politica) en una situacién muy precaria de-
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bido a: Falta de medios econémicos-Falta
de informacién-Aislamiento-Colonizacién ar-
tistica y econdmica-autodidactismo-Confusién
'y desarraigo-Ningtin acceso a los medios de
comunicacién.

D. E.

4. Participacién madrilefia

Aunque asistieran aglutinados bajo este
epigrafe, la relacién entre los trabajos pre-
sentados por los diversos participantes es

minima a excepcién de los que colaboraron
en la «Plaza Mayor».

Tino Calabuig: la calidad del medio

La participacién madrilefia se inicié6 con
la propuesta individual de Tino Calabuig.
Tino mantiene, a duras penas, una de las
pocas Galerfas de Arte con sentido, lo cual
le distingue, pues realiza una critica desde
dentro y con las armas adecuadas a la pro-
blemdtica actual del sector artistico. Para
esta ocasién presenté el trabajo EI Instru-
mento y la era del ocio. El lenguaje utiliza-
do, en contraste con otros trabajos y hasta
en declarada oposicién, se articulaba cohe-
rentemente con su teoria, no admitiendo
ambigiiedad de interpretaciones. Otra carac-
teristica de su obra podria ser que no
abandonaba la «calidad» en la utilizacién
del medio: la exposicién de diapositivas, las
fotograffas introductorias y el film estaban

ligados ldgicamente, para su lectura inteli-

gible e inequivoca.

El leit-motiv era la opresién de las con-
diciones deshumanizantes de la sociedad ac-
tual, el descontrol de la maquina y del ins-
trumento técnico por parte del hombre, vy
la evasién despersonalizada como conse-
cuencia del mismo. Su Imagen: la persis-
tencia de una grda, en cuyo extremo una
enorme pinza tentacular apresaba chatarra
para introducirla en prensa, que luego pasa-
ria a la refundicién del metal. E] «instru-
mento» expresivamente agresivo realizaba su
operacion una vez y otra. Obreros sorpren-
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didos en sus tareas cotidianas, bajo el ruido
ensordecedor e insistente de esa maquina y
otra mAquina sugestiva: el metro. Gentes
cansadas o aburridas subian y bajaban sus
escaleras, en su ir o venir al trabajo, por
est¢ medio de transporte. Era su compor-
tamiento el que correspondfa a una masa
amorfa, silenciosa y pasiva: incomunicada

entre si. La repeticion de las imégenes fa-

tigaba perceptivamente el aparato sensorial
del espectador, provocando idéntico can-
sancio. Finalmente, aparecia otra nueva vi-

sion de masa esperanzada y unida por la.

- blisqueda de una liberacién, un algo que
. posibilite la comunicacién y la convivencia,

- Era el deseo de una participacién comunita-

‘ria en la fe- de una vida con sentido.

. Durante las proyecciones, tanto de diapo-
_sitivas como el film, cierto sector del pui-

. blico inici6 un intervencionismo de protesta

. irracional y ambigua, para luego desembo-
'+ car en un absoluto boicot a su obra y en

general al Ciclo. g
R. 'C.

El «Equipo de Madrid»

El trabajo presentado por el «Equipo de
Madrids —A. Corazén, S. Marchén, E. To-
rrego, J. M. Bonet, M. Gémez— se titulaba:
«Plaza Mayor, andlisis de un espacio ur-
bano», y consistia en una propuesta de lec-
tura de la Plaza Mayor madrilefia como
«hecho existente y dado», hecho urbano,
social.

Resumiendo el «Documento», en el que
se exponen las premisas del trabajo y la
metodologia empleada-interdisciplinaria de

diversos sectores— se observa que la Plaza

Mayor de Madrid es: Urbanisticamente, un
«elemento primario», de naturaleza perma-

nente, que participa en la evolucién histé-

rica de la ciudad. Es un espacio «emergen-
te», tal como se percibe hoy, cerrado, ais-
lado y sin perspectivas urbanas.

- Formalmente, un espacio rigido, regular,
simétrico y racionalista. Por la repeticién

de formas y ritmos y las escasas variantes,

INFORME

emite una informacién monétona y redun-

dante.

Simbdlicamente, un espacio dominante y
mayestatico, como arquitectura denotativa de
una estructuracién social jerarquizada. Real-
zada por la reciente pavimentacién, que
protegiendo este aspecto aumenta su disfun-
cionalidad actual y convierte el recinto en
obra de arte distanciada y neutralizada su
posibilidad de vida y de verdadera apropia-
ciébn popular. |

Funcionalmente, los usos del pasado, reco-
gidos por un estudio histérico, la hicieron
escenario de grandes acontecimientos, dirigi-
dos por la clase dominante (ceremonias, fes-
tejos reales, ejecuciones, autos de fe, etc.).
Otras funciones: el espacio como lugar de
encuentro, de paseo, transito, algunas acti-
vidades comerciales permanentes, localizadas
en los soportales, y otras temporales (ven-
ta de sellos, fiestas navidenas, etc.).

Sistemas de comunicaciéon. A través de la
proxémica se hizo el estudio del espacio en
cuanto a las relaciones de proximidad y de
distancia mantenidas entre los individuos y
los grupos, en base a los estimulos que el
medio y la circunstancia ofrece. La postura
corporal, como factor informativo que de-
tecta el comportamiento de interacién e
inhibicién, originada por causas diversas
(condicionantes sociales, espaciales, climato-
l6gicas, adquiridas, etc.).

Una aproximacidén creativa formuldé suge-
rencias utilizando la metédfora, la analogia
y la comparacién, con la intencién de pro-
mover una actitud activa en el receptor-
lector del trabajo, ofreciendo la posibilidad

‘de incorporar un elemento subjetivo y fan-

tastico, en el que lo lddico se manifestara
despertando sus capacidades creativas y ex-
presivas. Posibles alteraciones funcionales,
supuestas alteraciones formales, cambios im-
previstos de comportamiento que dieran lu-
gar a una imaginable nueva apropiacién de
la realidad —la Plaza Mayor existente—
para su transformacion,

. Ademas . de esta informacién verbal, el
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trabajo se presenté a través de fotografias,
reproducciones heliogréaficas, video, diaposi-
tivas -de imagenes y de textos. En el trans-
curso de estas exposiciones se fomenté la.
posibilidad de intercambiar opiniones, criti-
cas, preguntas y demas entre los participan-
tes confundidos con los realizadores del tra-
bajo, para lo cual se presentaron cada uno
explicando desde qué campo habian contri-
~buido al trabajo. Al final, en un coloquio
abierto y pablico los responsables se dis-
pusieron al didlogo, que no fue ni construc-
tivo, ni esclarecedor. El didlogo quedaba fi-
jado en una discusién sobre la opresion de
aquel espacio, y no se hizo una critica ni
sobre la metodologia empleada, ni sobre la
operatividad de un acercamiento a la reali-
dad tal y como se habia expuesto. :

En mi, opinién, el trazado de la perspec-
tiva por donde podia discurrir un determi-
nado desarrollo de la produccién artistica,
parece muy interesante. Sin embargo, yo so-
meteria algunas cuestiones a consideracion.

El des-velamiento de la realidad, a dife-
-rencia de las consideraciones bergsonianas
que entiende el arte como des-velamiento
de las cosas en la presencia directa de las
mismas, no se realiza mediante un lenguaje
«presentativo» —lo que Langer también de-
fiende—, sino que acude y se apoya nece-
sariamente en el lenguaje discursivo 16gico-
racional. Las imagenes, en si mismas, care-
cen de la potencia expresiva suficiente para
sugerir y comunicar. Y si en el Instituto
Alemén no fue suficiente ni la imagen, ni el
discurso para instaurar una comunicacion
creativa entre emisor y receptor, {COmO va
a ser posible esta comunicacién en otros
medios, atin méas distantes de la terminolo-
gia empleada? |

La producci6én artistica expuesta que bus-
ca romper definitivamente con la apropia:
ciébn burguesa y capitalista del objeto de_i{
arte como instrumento de su propia perma-
nencia y beneficio, difiere claramente de la
instrumentalizaciébn que el grupo hace del
«medio» artistico, considerado como tal me-
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dio, y como fin la apropiacién de lo real,
su conocimiento y su transformacién. Todo
ello es coherente. Pero (¢de qué manera
puede articularse con una distribucién atn
més incierta? Incierta y dificil, dada la es-
tructuracion socio-econdémica vigente y ana-
dida la dificultad de establecer un cddigo
que es necesario conocer para llegar a en-
tenderse. Algo tiene que cambiar, si el
Equipo de Madrid aboga por profundizar en
la Percepcion «entendida en su naturaleza
activa y creadora, como fundamento y algo
vinculado al conocimiento». Ciertamente, el
pensamiento y la percepcién no son nunca
independientes entre si, pues la percepcién
es un proceso activo que utiliza la informa-
cién de los sentidos para sugerir y compro-
bar hipoétesis. Habria que desentranar por
qué la simple visualizacién de las imégenes
recogidas, como fragmentos de la realidad
y ordenadas hacia operaciones «intenciona-
les» desveladoras, no es suficiente.

R. C.

5. Conclusion: nueva frontera
artistica

Considerando el Ciclo en su conjunto, si
trataramos de obtener unas conclusiones que
resumieran sus aportaciones, nos veriamos
en un aprieto, pues no se encontraron solu-
ciones ni remedios milagrosos. Y es que no
se¢ pueden esperar de una simple confron-
tacién de personas y experiencias. Pero al
menos ha conseguido que el minoritario
grupo de asistentes nos hayamos enterado
—al contar con fuentes de informacién de
primera mano— de por dénde van los tiros
y qué piensan y hacen unas personas su-
mergidas en la experimentacién. Que luego
nos satisfaga o no, ya es otra cuestiéon. Saber
algo més de los problemas siempre puede

contribuir a resolverlos y en ésto, si ha

sido positivo.
D. E.

ROSARIO DE CASSO
DEMETRIO ENRIQUE
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