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Del libro Neoism, plagiarism & praxis de Stewart Home, Edinburgh & San
Francisco, AK Press, 1995, Part |, From Plagiarism to Praxis, Traduccion:
Yolanda Pérez Herreras

DERRIBAR LA CULTURA
FORMAL

Stewart Home

INVITAMOS A TODOS LOS TRABAJA- .
DORES DE LA CULTURA a dejar sus
herramientas y a suspender su Cred-. oy
cion, distribucién, venta, exposicion o™~ " .
debate sobre su trabajo a partir del 1 de_ ([ 0.4
enero de 1690 hasta el 1 de enero de
1993. Invitamos a todas las galerias, | O
museos, agencias, espacios altemah-.,m i
vos®, publicaciones, teatros, escuelasw
de arte y demds, suspender todas sus
actividades durante el mismo periodo.
El arte es definido conceptualmente por
una élite que se auto-perpetua y estéd
comercializado por ella como una mercancla de consumo intemacional.
Aquellos trabajadores de la cultura que luchan contra la sociedad predo-
minante, se encuentran con que su trabajo es, bien marginado, bien coop-
tado, por el sistema del arte plutocrético.

La clase que manda utiliza el arte como una actividad “transcendental” del
mismo modo que una vez usd la religién para justificar la arbitrariedad de
sus enormes privilegios. El arte crea el espejismo de que a través de acti-
vidades que realmente se desperdician, esta civilizacién estd en contacto
con los “mas sublimes sentimientos”, que los redime de las acusaciones
de explotacion y asesinato en masa. Aquellos que aceptan esta logica,
mantienen la plutocracia aunque ellos estén excluidos de tal clase econé-
mica. La idea de que “todo es arte” es el cenit de su cortina de humo, sig-
nificando simplemente, que ciertos miembros de la clase gobernante, se
sienten especialmente libres para expresar su dominacién sobre las
masas. Liamar a alguien “artista” es negar a todo igual el don del suefio,
de la imaginacién; de este modo, el mito del “genio” se convierte en una
justificacién ideolégica de la desigualdad, la represién y el hambre. Lo que
el artista considera su identidad, son un conjunto de actitudes prescritas;
ideas preconcebidas que han encerrado a la humanidad a lo largo de la
historia. Son las actitudes derivadas de estas identidades, tanto como los
productos artisticos derivados de la cosificacién, lo que debemos recha-
zar.

A diferencia de la Huelga de Arte de Gustav Metzger de 1977-1980(1) ,
nuestra intencién no es destruir aquellas instituciones que puedan tener
un efecto negativo en la produccién artistica. Por el contrario, pretende-
mos cuestionar el papel del artista mismo y su relacién con la dindmica del
poder dentro de la sociedad contemporanea.

(1) Ver PO.BOX n® 25

KAREN ELIOT
Stewart Home

Karen Eliot es el nombre propio de una persona que puede ser cualiquie-
ra. El nombre estd definido, pero no la gente que lo utiliza. Smile es el
nombre de una revista intemacionat con varias procedencias. El nombre
esta definido, pero no el tipo de revistas que lo utiliza. El propésito de que
diferentes revistas y personas utilicen el mismo nombre, es crear una
situacion en la que nadie en particular sea responsable, asl como exami-
nar de manera préctica las nociones filoséficas de occidente de identidad,

individualidad, originalidad, valor y verdad.

Cualquiera puede convertirse en Karen Eliot simplemente adoptando el
nombre, pero solamente se es Karen Eliot durante el periodo en que su
utiliza el mismo. Karen Eliot se materializd, mas que nacer, como un con-
texto abierto, el verano de 85. Cuando alguien se convierte en Karen Eliot,
la existencia anterior de uno mismo consiste en los actos que otras per-
sonas emprendieron usando el nombre. Cuando se pasa a ser Karen
Eliot, no se tiene familia, padres o fecha de nacimiento. Karen Eliot no
nacié, se materializé de fuerzas sociales, se construyé como medio para
entrar en el terreno movedizo de circunscribe al *individuo” y a la socie-
dad.

El nombre de Karen Eliot se puede asumir estratégicamente para una
serie de acciones, intervenciones, exposiciones, textos, etc. Cuando se
contestan cartas que han sido provocadas por una accién/ texto en el que
se ha utilizado el contexto, entonces tiene sentido continuar usando el
contexto, p.e. contestando como Karen Eliot . Con amistades personales,
cuando se tiene una historia personal ademds de los actos asumidos por
aquellas personas que utilizan el nombre de Karen Eliot, no tiene sentido
utilizar et contexto. Si este se utiliza en la vida privada, existe el peligro de
que el nombre de Karen Eljot se vea excesivamente identificado con indi-
viduos concretos.

NOTA EDITORIAL

Tienes en las manos el nuevo y definitivo formato de P.0.BOX, el orga-
nismo de Correos nos ha obligado a adoptar esta medida, pues en la
ultima subida de tarifas en enero de 1997, el envio via impreso ha sufri-
do un considerable incremento, un 60 % en los impresos nacionales y
casi un 300 % en los intemacionales, el envio por correro se ha encare-
cido tanto que hemos optado por este formato. Seguiremos estando en
vuestros buzones y lugares habituales de encuentro con los contedidos
de siempre. Hemos abaratado costos, por lo que estaremos en mds sitios
y con menos costes.

Los nGmeros atrasados podéis buscarios en los lugares habituales o
pedirios a nuestra direccion en las condiciones ya citadas en anteriores
ejempalres.

Continuando |a polémica sobre ia Huelga de Arte para el 2000-2001(por
ahora para Barcelona y Madrid), publicamos en el n® 26 un articulo de
Karen Eliot desde Madrid, ademas de los articulos publicados en el n® 25
apoyando desde P.O.BOX esta moratoria artistica y en este nimero
publicamos un viejo articulo de Stewart Home sobre la H.A. 90-93 y un
reciente articulo de Clemente Padin con una visién totalmente opuesta.
Ademds de [a colaboracién de Gabriel Martin, Fotocoplando el Arte




FOTOCOPIANDO EL ARTE

Los nuevos sistemas generativos de ngenes como herrunientns
de producci6n artistica. o

'

. Gabriel Martin Roig

Durante los aflos 1962 y 1965 nace en Ids Estados Unidos una nueva
forma de producci6n artistica: el QOPY—ART denominacion con el que se
conoce internacionalmente el arte generado por procedimientos electro-
gréficos. La idea aparece en el sino del Mail-Art, iniciada por Sonia Landy
Sheridan y desarrollada, posteriormente, por creadores como Pati Hill,
David Root o Judith Christensen.
Desde su invencién el arte mediante fotoco-
pladora atrajo el interés de artistasinscritos
en el Pop-Art *1 y Conceptual-Art que vieron
en &, nuevas modalidades en el empileo de la- ‘
luz y en el contraste y tratamiente- de ia s.uper~ RS
ficie.
A partir del aflo 1980 tiene lugar»un momentm
importante de desarrolio del COPY-ART en
Europa con la liegada de las pfimeras fotoco-
pladoras en color. Encabezan el movimiento
europeo artistas como: Giani Cas(agnoll
Bruno Munari o Lieve Pring, -+ 17 e
Los Scaner, el tratamiento. informatizado,. las
copladoras ldsery las fotocopiadoras.pos lle-
van a considerar el Copy-art-como. yn,medio
que permite el tratamiento de imégenes, su
duplicidad, auto-ediciones, ampliaciones, es
decir. generacién y produccién’2 de un uni-
verso grafico propio dé'fhanera eﬂsl2 instén'ta-
nea, gracias al banal uso dé W copiadora.!
La fotocopiadora actia como soporte de ima-
genes desde procesos. électrogréficos, oblii-
gando a la revisién de ciertas ideas basadas
en nuevos valores perceptivos y reproducti-
vos distantes de la ya olvidada concepcidn
roméntica del adoqwhvo,
El copy-art cuestlona'ef*problemi de Ia gene- s
racién mecanica en el mundo del arte, image-
nes susceptibles de ser incorporadas en los procesos actuales de crea-
cién artistica. _
Es el discurso el que debe sustentar la:proposicién del trabaje, la técnica
queda relegada a un proceso maquinal, a pesar de que los sistemas elec-
tro-gréficos permilan opciqnes{mﬁl‘tiglg_s respecto a sus quelps referen-

LI i Sonia Landy Sheridan, Hand, 1976 .
Manual electrostatic image, 8 1/2” x 117

ciales, como lo'eon ef arte por ordenador y la fotografia.

Bracha Lichtenberg-Ettinger, artista contempordnea, gracias & la fotoco-
piadora: transfigura, agranda, reduce o. acentia marcas, imprentas o
documentos odginales

En sus trabajos, el original se pierde y su obra se revela como la copia de
una copia. Pretende mostrar lo que ocurre en el mundo captado por téc-

, nicas modemas, cogiendo imagenes fotocopiadas que provienen de

archivos histéricos o archlvos de "guerra. La autora transfigura dichos
documel’\tds alterando a voluntad aquelios rasgos estéticos que le permi-
tan obtenér nuevos campos de’ sngmﬁcacnbn en la imagen. El trabajo de
Brp,cha Ud\tepberg-Eth r. pone en cuestion la au(entlcldad mediante
las’ alteraco&nes del dOcu nto original tomando la'forma de una decons-

' f“fmbcnén |magln£ha

Segun dl]o Walter Benjamln “La reproduoctén
mecdnica emancipa la obra de arte ante la
. paradislaca dependencia del ritual”.*3 E! poder
vlde estas nuevas tecnologlas, como vemos,
transforman la naturaleza de la representacnén
actitudes culturales y el papel del arte en la
‘sociedad. o
La copiadora resulta ser un instrumento presto
a la apropiacién y absorcién de imagenes. La
copia tecnolégica representa el acto de apro-
piacién en sl mismo, plantea problemas pro-
pios del Postmodemismo ya que cuestiona la
definicién que tenemos de “originalidad” en la
" obra de arte. Por otra parte, la reproduccién
fotomecénica incrementa la cantidad de publi-
co potencial que entra en contacto con el arte y
democratiza su influencia cultural.
Benjamin quedé impresionado por la multiplica-
cién y reproduccién de imagenes y especial-
mente de las imégenes automatizadas y pro-
ducidas mecdnicamente. El Critico aleméan
insiste diciendo que, esta masificacidén va for-
zosamente unida a la desaparicion de lo que
ha constituido la esencia del arte durante
muchos siglos, pero favorece el establecimien-
to de nuevos valores artisticos que responden
a las necesidades de la nueva sociedad con-
temporanea.

1* Andy Warhol, Robert Rauschemberg, Larry Rivers...
2¢ Ampliaci6n, generacion, produccion, punto de vista, tratamiento grafico...estos
campos son definidos por la astita Sehia Eandy Sheridan como las principales
problematicas iconograficas de los sistemas generativos de la imagen.
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Mario Gemir/Marital Canterel * Hipolito Yrigoyen 3034 * 7600 Mar de Plata * Argentina



PUBLICACIONES RECIBIDAS

BOX 127, carpeta de compilacién de diversos trabajos plasticos con la
participacién de varios autores, editada por Christian Lapone 3, lotisse-
nent Dumn 40120 Pouydesseaux * Francna \
Re:Action n® § 'Winter Solstice 1996, Newsletter of Neoist Alliance , BM
Senior * London WC1 3XX* Inglaterra. Entre otros oormeng un extenso

Bitch-Goddes, issue 12, edicién de Bad News Bingo PQ Box 33388 .
Austin -Texas 78764 USA. Articulos, entrevistas oollages etc. segdmrten
colaboraciones para préximas ediciones concretamente para este afio se
tratard sobre el tema “Bad Luck/Good Luick™.

' AMAE, Asociacién Mail Attistas Espafoles -la otra perspectiva-,
Nov.Dic.96, editada desde Aloorcén por Ibirico. Apdo. 47* 28921 -Adcofcdn

(Madrid). Convocatorias, reproduccsén de trabajos recibidos, eit, .la géc-
" cién Who is Who? en el Mail Art, sin olvidar las editoriales que ‘son .un
. fondo extensisimo de informacién. | )
SOCIEDAD LIMITADA, Poesia Visual 3,4y5, poemas wsuales de
"Julian Alonso, Jose L. Campai Rafael Marin, Yolanda Pérez Hemasy J.
Seafree,. , i)
P.O.E.MAS. n° 85 Editada por Rafael Marin * o/ Eusevis -Gonzalez
Suérez, 26,3 B * 47014 Valladolid. S T '

v

Los Papeles del Mono, n® 19y 21 editados por "al fharger”

ComunicARTE n° 69,70,la hoja tamafio diario de poesia visual editada
por Hugo Pontes * Caixa P. 922 CEP-37701-970 Pogos de Caldas MG*
Brasil. Encontrareis dos articulos de Huho Pontes en el n° 25 de P.O.BOX,
y publicaremos otros proximamente.

COCLEA. n° 11 Otofio 1996, con el titulo de Cdclea en tas ciudades
Barcelona-New York, este nimero contiene una extensisima informacion,
con direcciones, teléfonos, e mail, WWW, etc. de organismos, asociacio-
nes, librerias, publicaciones, programadores, espacios, etc. relacionados
con el arte contempordnec y la musica. Dirigida por Clara Garl, ¢/
Sardenya, 516,6,2 * 08024 Barceiona.

PUBLICACIONES NO. PERIODICAS

Stewart Home and "fnends DISPUTATIONS on art. anarchy and ass-
holism,, London, Sabotage Editions, 1997, BM Senior, London WC1N

3XX, Inglaterr& ISBN 0 95144 17 S 2. Esperamos ofrecer a. nuestros Ieo- :

tores fa traducclén de algtin capitulo en proxnmas ediciones.

FUTURO MUSEO DE ARTE POSTAL
Ha llegado a nuestra redaccidn este proyecto lanzada por Manolo
Portero ¢/ Enfermeria, 33 * 14550 Montilla (Cérdoba).

Medidas las de un sobre. A falta de mas informacion al cierre de esta
edicién; solicitarla a la direccién indicada. ‘

Biblivteca's

“Chocolate” de Dérian Ribas Marinho * Caixa Postal 676 * Florian6polis
(SC) * Brasil 88010-970
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“RADIO PAC A
e

RADIO PICA 96.5 FM BARCELONA

P.0.BOX el programa de Mail Art musica experimental, poesia
. fonética y sonora, entrevistas, convocatorias, etc.

Lunes a las 12,25 noche y-Miercoles 8,15 tarde
P.O.BOX * Apdo. 9326 * 08080 Baroe(ona
e mail: merzmail@abaforum. eé )

EL ECO DEMONIACO, yn programa ;adqofémco de Oscar Abril

- Ascaso, con los Documentos Sonoros reglstro del cuerpo

sonoro que nos envuelve, : .

‘Miercoles 12, 25 nochey\llemes1 26 Noche .

Radlo Pica * Apdo. 9242 * 08080 Barcelona

Ty

CUNTABANDA o

RADIO CONTRABANDA 96.3 FM BCN

'El circ dels enzes, performance, cocina, reportajes, aequeolo-
gia, entrevistas, etc.
Domingos 11 a 12 mediodia y 11 a 12 noche

quisteda de ia Fa de Beﬂas Anes de- Baroelona Ps.Pau Gargallo
y : Pard*consultas de -tddos los numeros editados en la
Biblioteca dela Fundacid Antoni Tapies ¢/ Aragé 255 Barcelona

‘ PO BOX * Apdo.9326°08080 Barcelona Espafia
e mail:merzmail@abaforum.es



El sentido de la “Huelga de Arte”

Clemente Padin

Un andlisis profundo de la “Huelga de Arte” nos lleva de las narices a la
disyuntiva arteftrabajo. Por un lado, sabemos, las multiples dreas de la
actividad humana son inseparables, sl bien en cada una de ellas predo-
mina la razén de su peculiaridad por encima de las demés que no dejan
de estar presentes, aunque en forma determinada. Por lo tanto, si en una
obra de arte, los elementos estéticos cejan se primacia en aras de los
politicos y /o soclales, deja de ser una obra de arte, es decir, se transfor-
ma en ese hibrido llamado “panfleto” en el cual los elementos artisticos
subsumidos estdn al servicio de otras finalidades. Lo mismo ocurre cuan-
do a las movilizaciones sociales se las imbuye de propésitos pollticos, etc.
€l arte, para serlo, debe tener preponderantemente notas estéticas o
simbélicas de sustitucién de lo real (la “funcién poética” de los estructura-
listas).

Cuando se habia de “Huelga de Arte” se nos refiere a una posible accién,
pasiva 0 no, realizada por un ser peculiar llamado “artista”, es decir, no de
un hombre en et sentido social, sino de un ser particular derivado de aquel
magma, al cual las circunstancias de la vida le han hecho ser un trabaja-
dor asalariado que trata, como todos los trabajadores, de vivir de su tra-
bajo, el arte. No cabe duda que el artista aspira a vivir de y no para su tra-
bajo, opcién a la cual lo empuja el sistema social-econémico vigente, ena-
jenando su obra en mercancias, sacando al arte de su funcién de uso
para derivarla de lleno a la funcién de cambio, es decir, al mercado. El
artista es productor de obras (no necesariamente objetos), predominante-
mente artisticos, en ios cuales la esencia de lo humano se realiza como
tal dando cuenta de su “ser en el mundo™ (dirla Sartre)

A través del dominio de la naturaleza y en virtud de los grandes adelan-
tos tecnoldgicos en la produccién mercantil, el hombre estd capacitado
para producir mis y mas productos fuera de las necesidades media y
préacticas de su existencia ( si en gran parte del mundo aquellos faitan es
por la pésima distribucién de la riqueza que sélo favorece a los palses
metropolitanos y hace morir de hambre a millones de seres). Es precisa-
mente esa capacidad de producir excedentes (que, ademds, genera una
brecha cada mayor entre produccién y consumo) o que permite la satis-
faccién de requerimientos menos concretos y urgentes, hasta llegar al,
nivel de las necesidades mas especificamente humanas, el arte, lo simbé-
lico, lo estético. Ni que hablar que el rol del arte no es banal sino funda-
mento y pilar de la progresiva (porque aun no ha terminado) * humaniza-
cién® del hombre. La obra de arte desde el arranque, al partir de su con-
dicién de "producto de comunicacién”, al exigir la participacion de, por lo
menso, dos interlocutores, en situacion de “didlogo” activo, impone una de
las caracteristicas prominentes de lo "humano”, la relacién social y, con-
secuentemente, el respeto por el "otro® al no imponer arbitrariamente su
poder a través del “habla”, ya sea verbal, musical, grafica, etc.

Asl, proponer una “Huelga de Arte”, no supera sino que ahonda la enaje-
nacién brutal del artista en estas formaciones sociales actuales. Por un
lado, el artista, siente la necesidad imperiosa, casi biolégica, de crear y
expresar su esencia (y, a la vez, legitimarse como “hombre™) y, por otro,
comprueba dramdticamente la situacién a la cual estd sometido por el
mercado, el cual le obliga a abjurar de su aspiracién a expresarse por las
exigencias de la moda que mejor se avenga a las vicisitudes dei mercado
(en el mejor de ios casos impone su propia “moda”, pero estamos hablan-
do de lo mismo). En otras palabras, el artista se ve obligado a trabajar
para el arte y no de su arte. Los caminos subaltermos de profundizar y
asumir la contradiccién, negando lo mejor de si mismo y producir directa-
mente para el mercado o trabajar asalariadamente fuera del drea de la
actividad artistica, para conservar la independencia estética, son opciones
que conllevan los mismos riesgos, pues no resuelven el problema, ni per-
sonal ni socialmente.

La “Huelga de Arte" es, entonces, un artilugio sobre la verdadera solucién
del problema del arte y det artista ( a los cuales se promete “centrar” luego
un periodo de tres afios de discusion y remanso creativos), porque la ver-
dadera solucién no esta en manos de los artistas, interrumpiendo o no su
trabajo, sino en la transformacidn y cambio de las refaciones sociales que
han permitido la degradacién y desvirtuacién del arte de su verdadera fun-
cioén (parodiando a Epicuro, ¢ de qué sirve el arte sino estd al servicio de
los hombres?).

La "Huelga de Arte”, sin proponérselo expresamente, nos induce a reco-
nocer, reafirmar y legitimar el poder vigente al hacemos creer que somos,

Unicamente, asalariados al servicio del mercado del arte (por lo cual esta-
mos en situacién de “hacer hueiga”™) y no seres que aspiramos, como
todos a vivir de nuestro trabajo y que no se nos hambree ni fustigue en
tanto no nos avengamos a legitimar sus estructuras socioeconémicas, es
decir, a perpetuar su injusticia e inhumanidad insitas.

Si [a naturaleza humana nos impuisa a expresar nuestra esencia en tanto
“hombres” a través de esas actividades simbdlicas llamadas "artisticas” no
es posible derivarias a un marco endonde nieguen aquella esencia.

Evento callejem aecmn de Clemente Padin enla
Bienal de Poesia Visual de Mexico

RELACION DE ARTICULOS PUBLICADOS

En la edicién del n® 26, a pesar del titulo “Articulos publicados hasta el n°
25", la relacién de articulos publicados llegaba hasta el n°® 21 1/2, por io
que esta relacién a partir de este nimero la completa y llega hasta el
numero 26.

- Baroni, Vittore, “Enter networld - en el principio era el mail art” Neural

(25)

- Carrion, Ulises, Ephemera n° 7 (edicién fascimil de este nimero. (23)

- Home, Stewart, “Sobre la Huelga de Arte” Eternal Network a mail art ant-
(25)

- Karen Eliot , * Es tiempo de asesinos” (26)

- L’'Unitd , “Es el momento de sabotear a los medios de comunicacién”

(26)

- Lipperini, Loredana, “P&nico en el ordenador” La Republica (26)

- Luther Blissett, Karem Eliot & Monty Cantsin “Sobre la Huelga de Arte

Barcelona 2000-2001" (25)

- Martin Roig, Gabriel, * Woman-Made” (26)

- Martin Roig, Gabriel, “Paisaje de bolsillo, reflexiones entomo a la carta

postal en la obra de Perejaume” (25)

- Merz Mail, “Manual practico para organizar una exposicién de Mail Art”

(23)

- Mumia, Colectivo * Mumia Abu-Jamal - prisionero politico de USA va a

ser asesinado” S:nleﬁimMumla (24)

- Navarro, Luis , “ La obra de arte en Ia época de su reproductlvldad

electrénica” : 3

. i (24)

- Orihuela, Antonio, “Contra el tiempo del silencio” (25)

- Orihuela, Antonio, “INI-Aga-Rossi su voluntad asl en la tierra como en el
cielo” (23)

- Padin, Clemente, “Vigencia de la Huelga de Arte” (24)

- Pontes, Hugo, “Poema visual experimentalismo de la transitividad de
v(ljer” (25)

- Pontes, Hugo, “Poemas visuales" (25)

- Vilar, Nelo, “Manifiesto artistico insumiso” Fuera de Banda, Valencia (24)
-Gomez, Antonio, “ Del fenguaje visual al libro objeto” (23)

-Maggi, Ruggero, “Congreso Mediterraneo 10 enero 1992°, congreso des-
centralizado del Mail At (22)

-Popelka, Roxana, “Una alternativa a la huelga de arte” (25)

-Varios , “Declaracién del el Chopo 1996 V Bienal Intemacional de poesia
visual/experimental * Poexia Vixual- Mexico (24)

Edicién: Merz Mail * Apdo. 9326 * 08080 Barcelona * Spain
DL.B.-26108-96 1SSN 1136-4807

la Biblioteca Nacional de Catalunya.

e mail: merzmail@abaforum.es
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