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VIGENCIA DE LA HUELGA DE ARTE

por Clemente Paﬂin

Luego de adherirme a la Huelga de Arte 1990-1993 con un sé6lo dia
de huelga real, el 9 de Octubre de 1990, en el marco del Festival
Latinoamericano de Arte en la Calle, realizado en Montevideo,
escribi a los organizadores exponiendo las razones de mi renuncia a
continuar: "Aqui, en los paises latinoamericanos, no podemos
desdefiar un instrumento de lucha como el arte. Para nosotros el
arte es un arma en la lucha ideolégica contra el sistema. No
podemos resignar la lucha por mejores condiciones de vida y por la
vigencia de los derechos humanos. No podemos cerrar la boca,
pues el sistema ya o hace...Quien detenta el poder ideolégico en la
sociedad es quien decreta qué es arte y qué no lo es...Luchamos
contra el sistema que trata de imponer un arte expresamente
deformado que oculta las lacras sociales bajo un manto de signos
banalizados, destinado a servir a sus unicos fines: el lucro y la
ganancia especulativa...Pretendemos un arte que escape al ars
celarem artem, un arte que zafe al artificio, un arte que cree obras
que hagan y no solamente que digan."

Hoy dia, 1996, estos presupuestos siguen vigentes. No parece
coherente deponer las armas ante lo esencial, aunque podamos
atacar aspectos colaterales tales como el énfasis en el mercado o el
espectaculo como consumo conspicuo. El arte se revela, a si
mismo, como forma sublimada de la conciencia social y, por lo
tanto, puede llegar a constituirse en un instrumento de
conocimiento y de cambio (también, en un instrumento de
consolidacion o rechazo del sistema socio-econdmico que genera
aquella conciencia). O sea que, ante la propuesta de "P.0.BOX, nro.
22, Agosto’96, de boicotear la probable Capitalidad Cultural de
Europa de Barcelona para el aifto 2001, es posible luchar no soélo
con nuestro "silencio” y la huelga de arte, sino, también, con
nuestras mas abrumadores obras sin errar  nuestras
comunicaciones con o que es la esencia de nuestra actividad
artistica: la conciencia social.

Edicion Mecrz Mail * Apdo. 9326 * 08080 Barcclona *
Spain

DL.B-26108-96 ISSN 1136-4807

Tel. inlcrnac. 34-07-258485 Nac. 907-258485

No copyright. P.O.BOX pucde scr copiada por cualquicr
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Detener el proceso de la Capitalidad mediante una huelga de arte
es utopico, apenas hace oir nuestra voz discordante. Si realmente
fuera eficaz hubiéramos utilizado la huelga para impedir los
habituales bafios de sangre a que nos tiene acostumbrados el nuevo
orden mundial bajo la égida de los Estados Unidos y sus testaferros.
Por otra parte, las repeticiones ocurren siempre como parodia, no
como historia (la historia s6lo recuerda lo inaugural). ¢ Por qué no
imaginar otras formas de lucha? ;Qué tal, p.e. fijar un dia de
movilizacibn mundial en cada lugar en donde hubiere un
networker? O, si se prefiere Ia reflexion y la teoria, ;Por qué no
ambientar un "retiro espiritual” breve y, luego, recoger el fruto de la
meditacion en relacion al tema de la legitimacién del Estado
mediante el arte?

Nuestras armas son débiles (basta contarle los versos a un poema
para desarmario). Es claro que el silencio (Ia huelga) puede operar
como una forma alternativa de resistencia, aunque pasiva, pero,
sobre todo, operara como un suicidio para nosotros que
clausuraremos nuestras posibilidades de comunicacion al no
producir obras.

Luego de la finalizacion oficial de la guerra civil espafiola, ain
seguian luchando pequefios grupos de milicianos que no querian
arriar la bandera republicana. Al preguntarsele a uno de ellos por
qué seguia luchando sin ninguna posibilidad de éxito y a riesgo de
perder su vida, respondi6: "Porque estamos”.

Clemente Padin * Casilla C. Central 1211 * Montevideo*Uruguay

EXPOSICIONES
La sala Directo de Elche acoge -:.

ART STRIKE

An instalation realized during the “Festival
Latinoamericano de Arte enla Calle”, orga-
nized by Clemente Padin, in October, 1990.
This action-work is included in the interna-
tional movement “Strike-Art, 1990-1993",
which attempts, through the suspension of
artistic activity, to break the vicious circle of
commercial and consumer art and the re-
turn to the arts its original function as an
instrument of social communication and
inter-relation.
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una exposicion de arte postal

LA VERDAD » ELCHE ' r/1/q‘
Hasta el 17 de octubre permane-
cerd colgada en la sala Directo,
en Elche, una exposicién de Arte
Postal, coordinada por el pintor
Juan Llorens, promotor de esta
experiencia plastica que ha teni-
do una excelente acogida entre
los artistas ilicitanos y de otras
ciudades espafolas y extranjeras.

Gaspar Macid, delegado de La
verdad en Eiche, destacé en la
presentacién cémo se inicié este
movimiento en 1992 y la manera
en que desde entonces se involu-
craron artistas espanoles y de
olros paises, que tendrd su cul-
minacion en la | Convocatoria
Internacional de Arte Postal ya
en marcha para el préximo afto en
Elche

El acto de inauguraciéon conré
con la asistencia de buena parte

de los artistas participantes y
otros invitados, entre los que se
encontraba el director local de
Correos, Felipe Risuefo. Este ser-
vicio juega an papel decisivo en el
engranaje del arte postal, ya que
los envios -realizados a base de
pinturas y todo tipo de objetos
no punzantes pegados o atados
sobre cartulinas- han de contar
con e} conespondiente matase-
llos para cumplir su objetivo.

Temitica

La muestr:. esta formada por las
obras enviarlas a La verdad para el
extraordinario del Misteri publi-
cado el pasado 9 de agosto, y por
otras realizadas expresamente
para esta .uostra con motivos
relativos a la sala Directo y a la
musica de jazz que distingue al

local
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Un aspecto de 18 muestea de aie postslen biche jra o ucis

. Mira Manbel Dura, Paco
o Lipee, Garcla Poveda,
cianos José Mana Garres

La expostoin L w gunib goe
se realiza en L ' .
obras de low i Lol
Maro Surdn Tt T I T N R
Llorers, Hanen Yot Ton oontd tambien con una
Havza, Heoaoe KMol i peenoonnne a carge o dol artista
Co BEutge ot s Moute bonne s Manelo Ma i

The Art-Strike realized by Clemente Padin in the Latinoamerican Show of Arts
in the Streets, Montevideo, October, 1990.

DEMOLISH SERIOUS CULTURE



PUBLICACIONES RECIBIDAS

Paco Lara-Barranco, Carpe Diem Carpe Diem, Huelva, Edicion del
autor, 1996. Catalogo de una exposicion del autor en la Galeria
Fernando Serrano de Moguer (Huelva) inaugurada el 17 de mayo de
1996. El proyecto Carpe Diem es la obra que viene realizando
P.L.B desde el 13 de septiembre de 1993 y "consiste en la
realizacion de un dibujo diario de caracteristicas individuales
sencillas, con la idea de continuarlo durante el desarrollo de mi
propia vida (aproximacioén al binomio - arte=vida). La utilizaciéon del
tiempo es una de las ideas fundamentales de este proyecto..” El
catalogo cuenta con la colaboracion de textos de diversas personas
a propuestas del autor sobre la ldea del Tiempo.

Ref. Galeria Fernando Serrano * Plaza de la Iglesia, 18 * 21800
Moguer (Huelva).

Este catdlogo ha sido enviado a nuestra redaccién por Antonio
Orihuela (Moguer).

Esmeralda - Revista de Literatura, afo VI, n° 17 ,Septiembre 96
Direccion: Curro Sevilla * Apdo. 50932 * 28080 Madrid

Arboleda . n® 42 -Septiembre ~ 96 - Marcelino Arellano * ¢/ San
Rafael, 146, 4 * 07008 Palma de Mallorca

O !l Zone # 16, Zine de Literatura y Arte, editado por Harry Burrus
* 1266 Funtain View * Houston- Texas * 77057-2204 USA.

Y también el catalogo de O!! Zone Visual Poetry 1996 VISPO con
trabajos de 83 participantes de 20 paises, primera edicion en Din a4
encuadernado en canutillo, 190 paginas con las direcciones de los
participantes.

Suscripciones a P.O. BOX: Enviar 150 Ptas cn scllos por
cada nimcro al Apdo. 9326 * 08080 Barcclona

Puntos de Venta en Barcelona: libreria Cap 1 Cua.
Torrent de 1'0Olla, 99 (Gracia) */Llibreria Noa  Noa.

Fundacié La Caixa . P. Sant Joan/Diagonal (Fivample)*
Llibreria Mctronon, ¢/ Fusina/ Borne (Ciuta Vellin
Consultas Barcelona : Biblioteca Fundacio Antom Tapies.

Arago/P. Gracia (Eixamplc).

"t a mirada horizontal" de birico * ¢/ Retablo,
Alcorcdn (Madrid)
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Bibliozine #51 (September 1996) -
John Held Jr., Editor

Netlandia

PO Box 410837

San Francisco, CA 94141-0837

Bibliozine is an irregular review periodical published in connection with the editors' research on international
networker culture. 1f you have materials that may be of interest to the project, please send them to the above
address. Especially lan*ingfor books and articles on networking and it's various aspacts  zines, mail art, e-mail
art, fax, Dl? culture, photocopy, performance, artist collectives, artistanps, rubber stamp art, fluxus, and other
aspects of collaborative avant-gur;a cultures.

Two Spanish Mail Art Zines

Spain has always had its share of active mail artists, but recently the country has
exploded with unprecedented growth. Why this is, I'm not entirely sure Certainiy there
has been a change in the cultural climate of Spain. With the death of Franco, a new
openness occured, and government money has been put forth into the cultural nurturing
of the country. Perhaps the language barrier has been a problem in the past. Cross
fertilization with Latin American arists, such as Clemente Padin of Uruguay. Edgardo
Vigo of Argentina, and the Cuban coliective Banco de Idea Z may also be playing a par
Finally, the work of longtime Spanish mail artists Pere Sousa (Barcelona), [birico
(Madrid), Xavier Mulet (Barcelona) Pedro Bericat (Zargogoza), Antonio Miro (Alcorn)
and Antonio Gomez (Merida) have been bearing fruit. Whatever the reasons. the
appearance of two new Spanish mail art zines are sure to stimulate even more
participation.

Sousa, Pere. P. 0. BOX. Edicion Merz Mail, Apdo. 9326,
08080 Barcelona, Spain.
Pere Sousa edits this photocopy digest sized zine drawing heavily on the tradition of the

mail art info-zine pioneered by Klaus Groh's International Artistic Cooperation (1. A. C))
in the early seventies and continued by several contemporary zines, including Open
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page two

World, published by the Yugoslavian artist Dobrica Kamperelic. The July issue (number
21) has 28 pages full of project information, zine listings, visual poetry. newspaper
reprints, and essays, which have come to the attention of the editor in the course of his
mail art activities. Some of the contributors include Crackerjack Kid (USA), Ladisiao P
Gyéri (Argentina), Jorge Santiago Perednik (Argentina), Emilio Morandi (Italy), Nenad
Bogdanovic (Yugoslavia), Luther Blissett (ltaly), Ciemente Padin (Uruguay), Pedro
Juan Gutierre (Cuba), Creative Thing (USA), lgor Bartelech (Yugosliavia) and John
Bennett (USA). The article by Ladislao P. Gyori concerns the First Buenos Aires
Conference on Experimental Poetry (November 7-December 1, 1996), and important
conference on visual poetry. There is also a listing of other Spanish zines, which should
go far to establish an even stronger mail art awareness in the country. Another
important element of the zine has been to translate the works of mail artists such as Guy
Bleus and Vittore Baroni into Spanish, making their important texts more accessible to
the Spanish mail art community.

Ibirico, ed. Asociacion Mail Artistas Espanoles

(Spanish Mail-Art Association). AMAE, Aptdo. No. 47,
28921 Alcorcon (Madrid), Spain.

The subtitle reads, "La Otra Perspectiva.” And here it is - notes from the underground
direct to the doorstep of our Spanish mail art friends. Each issue features news and notes
on the mail art world from a long list of correspondents editor Ibirico mentions in the
beginning of the zine. This issue (June 96, Number 9) features the reprint of an attack
on Clemente Padin, and mail art in generai, by Laura Aga-Rossi, which appeared in the
ltalian magazine Bérénice. On a two-page spread there are mail art show listings from
Japan, France, USA, England, Uzbekistan, Spain and Portugal. Other project and show
notes are scattered throughout. Mark Bakula contributes an essay, "The Internet and
Mailart,” reprinted in it's original English. Other contributors include the visual poet
Harry Burras (USA), Ruud Janssen (Holland), Fernando Aguiar (Spain), Marcello
Diotallevi (ltaly) and Shozo Shimamoto (Japan). Wherever possible, Spanish is used to
expose the new art to the editor's fellow countryman. in each issue different members of
the Asociacion are profiled. In this issue the featured artists are Antonio Perez-Cares F.
from Santiago, Chile, and Corp4, from Toledo, Spain. Although similar in purpose and
style to P. O. Box, AMAE provides additional support 1o the Spanish mail art community
by profiling the membership. It's so great to see mail art taking off in a country that has
been under represented for so long. Viva Arte Correo!

Junio 96
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I CONVOCATORIA INTERNACIONAL DE ARTE PoSTAL EN ElcHe 1996-91
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PUBLICACIONES RECIBIDAS
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Figueras, Abel, Poesia en Conservas, Barcelona, Pix Editorial,
Mayo 1996. 200 ejemplares editados.
Abe! Figueras * Apdo. 92070 * 08080 Barcelona.

N
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PUBLICACIONES RECIBIDAS

Fuera de Banda, suplemento artistico mutante de banda aparte,
coordinado y dirigido por Nelo Vilar y Domingo Mestre * ¢f Maestro
Serrano, 41-4° * 46230 Alginet (Valencia) Tel. 1752510

La Centena. Obra colectiva, colofén de los 101 libros eQitadqs por
Editora Regional de Extremadura y dirigida por Antomo Gomez.
Cada una de sus paginas reproduce uno de los trabajos de cada uno
de los autores de los libros publicados (texto u obra visual).

La Caterva. Revista Literaria. Taller de escritura Casa de Porras *
Apdo. de correos 4068 * 18080 Granada. Tel/Fax 958-134793

"La Caterva esta abierta a todo tipo de corrientes, estilos vy
tendencias" Aceptan propuestas y sugerencias. Su pt’fmero Cer9
contiene un suplemento dedicado al taxi, el proximo estara
dedicado a la irreverencia, esta abierto a colaboraciones.

La Camara Oscura, Revista de fotografia, ejemplar gratuito,
editado por Traspies * Apdo. 4068 * 18080 Granada.

Vertex . n® 36 Magda Bonet -Ramdn de Espafia Dioptria:vint-i-cinc
anys. y n° 37 Zush Ulodo, Urevo, Soura, Ulunda regeneradors
neuronals. - Apartat 133 * 08300 Mataré (Barcelona)

FULL - Internacional d’investigacions i poétiques n® 15 Juliol :96

dedicado al Llibre del fred del poeta. Jordi Pope.. n® 16 Agost 96

con trabajos de los poetas Lope-Gradoli, Ibirico, Angela Sferna,

Antonio Orihuela, Rodoifo Francotirador y Alfredo Costa Monteiro. y
n° 17 Setembre 96 dedicado a la puesta en marcha de Full en

internet con los poetas electrénicos Rod Summers, Spencer Selby y
#System Shutdown.

RSalvoEdicions * Ap. 20033 * 08080 Barcelona

e-mail; rsalvo@pie.xtec.es

Web Site: http://www.xtec.es/~rsalvo

Articulo publicado en al catadlogo de la Muestra Internacional de
Arte por Fotocopia convocada por el Colectivo de Accion Estética
“industrias MIKUERPO" (apdo. 36455 * 28080 Madrid) y celebrada
en la sala de teatro alternativo "La Asociacion” de Madrid, sita en la
¢/ Sierra Carbonera, 32.

Yl ™,
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LA OBRA DE ARTE EN LA EPOCA DE SU
REPRODUCTIBILIDAD ELECTRONICA

Luis Navarro

Ensayaré una suerte de sintesis general, de cardcter filosofico y es-
peculativo, acerca de lo que puedan significar en su conjunto las muiltiples
imdgenes con el marchamo de "artfsticas”, o con pretensiones estéticas, o
con intencién expresiva, producidas electrénicamente desde que esto fue
posible, es decir, desde que en los afios sesenta Ray Johnson induce el uso
desviado de las primeras mdquinas copiadoras. No se cuestiona el afdn in-
dividuador de cada artista ni la percepcién de desarrollos diversos en la
evolucion del uso y perfeccionamiento técnico de dicho medio, sino que
se busca un acceso a su naturaleza especifica y una apropiacién critica de
su potencial y adecuabilidad para la produccién de signos. Y ello con lo
idea de justificar, si no lo hiciese la ausencia total de eventos de este cardc-
ter, la presencia en esta muestra de manifestaciones tan heterogéneas.

E! discurso copigréfico se enmarcé en su origen en las tendencias
populistas del arte, de fuerte empuje en los afios sesenta. Su facil manejo,
la instantaneidad, la posibilidad de apropiacién de signos que ofrecia y la
productibilidad indefinida de originales hacfan de la fotocopiadora una
herramienta eficaz para la difusién libre de imdgenes y la democratizacién
de la cultura. Precisamente por ello se definié pronto como uno de los
mds firmes resistentes a las evoluciones perversas del pop-art en su contac-
to con la cultura de mercado, pues la reproductibilidad indefinida no sélo
afecta al estatuto ontolégico de la obra de arte, como ya semalara Benja-
min en el escrito en que se inspira el tftulo de éste, sino que ante todo im-
pone anacrénicas dificultades a su comercializacion. Es ésta la razén de su
corta euforia, de su posterior marginacién y reclusién en dmbitos casi ini-
cidticos, asf como de las dificultades de programacién de,exposiciones elec-
trogrdficas. En los tltimos afos se han llegado a dictar leyes que persiguen
la reproduccién integra de textos y la circulacién libre de imagenes, esto
es, que condenan al medio a la fragmentariedad y a la no culminacién de
sus expectativas. La eficacia de estas leyes siempre es relativa, digamos con
claridad que afortunadamente, ya que gracias a ello no sélo disponemos
en nuestro estudio de textos descatalogados o excesivamente caros, sino
que ademds asistimos a la formacién de un "capital simbélico no declara-
do" con posibilidad de incidencia en el paisaje de la cultura.
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ha arrebatado su corporalidad; con series sucesivas de estos rostros com-
pone extensos murales en blanco y negro que cubren las paredes, el suelo
y el techo anulando toda referencia espacial y conformando lo que ella ha
bautizado como Teatro del Horror Vacui, donde habita un clima de frio
misticismo cercano al del sepulcro que la autora recomienda para decora-
cién de naves industriales. Se trata de un caso de integracion y critica de
los nuevos medios técnicos de reproduccién desde una posicién adorniana
que trata de dotarlos de sentido.

Inverso, aunque no contrario, es el discurso de quienes celebran la
posibilidad de reproducir indefinidamente una misma obra como manio-
bra subversiva dirigida contra las instituciones que gestionan lo artistico.
En esta onda se orientan las actividades del colectivo Gratis, que monta
esporddicamente exhibiciones reprogréficas en las que el espectador puede
confeccionarse su propio catdlogo de originales con la ayuda de una foto-
copiadora ignorando los derechos de copy-right. Con frecuencia estos
eventos hacen referencia al contexto sociopolitico e intencionan conteni-
dos de indole mds amplia que los intereses subjetivos del artista: as{, la su-
peracién de los condicionantes mercantiles y las tdcticas anti-copyright se
convierten en programa de accién siempre asumido, pero ademds se orga-
nizan convocatorias para denunciar procesos politicos concretos o se aspi-
ra a evadir las fronteras nacionales. La ltima exposicién del colectivo
mencionado se llevé a cabo en un barco botado desde Espana que termi-
naba su recorrido en Portugal. Uno de los aspectos mds interesantes del
mail-art consiste precisamente en su capacidad para eludir estas fronteras.
Esta es la actitud que, escapando a los condicionantes mercantiles y espec-
taculares, pretende liberar al arte de su servidumbre y ponerlo a disposi-
cién de las masas. La realidad es que su influencia es bastante limitada y
restringida a circuitos especializados, ya que nos hallamos ante la enorme
paradoja de un modo de produccién estética apto para acceder rdpida y
facilmente a las masas, pero silenciado y marginado por los medios masi-
vos que generan "realidad” al por mayor. Por otro lado, la peculiaridad de
sus lenguajes, que asumen y reproducen las rupturas llevadas a cabo por
N las vanguardias histéricas en los modos de produccién y percepcidn, re-

quiere un lector cualificado. Este disloque cultural senalado en su momen-
to por Habermas no es tanto producto de la especializacién de los
lenguajes (hemos olvidado que la obra de arte reclamada por esas van-
guardias s6lo comparece y se hace efectiva en el instante de su recepcién,
por lo que aquello que no es comunicado o comunicable simplemente no
Carmen Camara: Teatro Museo del Horror Vacui es, ni arte ni lenguaje) como de la gestion cinica que el estado capitalista
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En su aplicacién a la generacion de signos estético-expresivos, la
fotocopiadora ha desarrollado dos discursos: el de la electrograffa y el del
copy-art (ver artfculo de Maite Barrera en este mismo producto). El prime-
ro de ellos hace referencia a la integracién de los nuevos modos de pro-
duccién en la obra artistica y persigue la generacién de originales segin
uno de estos dos procedimientos: integracién de la fotocopiadora en el
proceso creativo como una de sus herramientas entre otras, dotdndola de
un sentido circunstancial acorde con sus posibilidades estéticas, como en
algunas instalaciones y acciones, o produccién de obras cuya sentido resi-
de en que la copia sea el original. La artista madrilena Carmen Cdmara
desarrolla un trabajo que sintetiza ambas actitudes, por lo que representa
un paradigma vidlido de integracién de nuevos modos de produccién y; en
este caso, explicitamente de reproducciéon de imdgenes. Mediante amplia-
ciones sucesivas de un mismo rostro persigue los rasgos fundamentales de
su fisonomfa hasta dar con un fantasma melancélico al que la tecnologfa
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hace de su propia tradicién cultural, la misma que permite que los mismos
que debaten y cuestionan todavia si Beuys es o no artista paguen sumas
magnificas por la posesién de un Duchamp, ignoro si porque es éste el me-
jor modo de enterrarlo o simplemente de evadir impuestos.

La existencia de estos dos desarrollos no implica la formacién de
posiciones excluyentes. Se trata de modos de accién paralelos que convi-
ven pacificamente en el mismo taller y, a veces, en el mismo artista. La li-
viandad del soporte, la posibilidad de elegir el nimero de originales a
reproducir de una matriz que, en en si, carece de valor estético y la escasa
proyeccién de su obra en el mercado convierten al electrografista en un
copyartista fdctico y en un mailartista potencial. Las propias condiciones
que impone el medio hacen converger en muchos casos las estrategias: la
homogeneizacién de texturas en la interpretacién mecdnica de la matriz lo
hacen especialmente adecuado para la produccién de collages y fotomon-
tajes, y por ello una canalizacion nueva y eficaz de los usos y métodos de
la vanguardias histéricas, de la apropiacién dadaista de imigenes y la ma-
nipulacién situacianista de signos; la posibilidad que ofrece de superponer
elementos icénicos y verbales hace que el poeta visual se acerque a la foto-
copiadora e interaccione con ella generando sus propios efectos de feed-
back bidireccional. Se comparten posibilidades y limitaciones, publicacio-
nes, espacios expositivos y proyectos: todo ello induce una falsa percep-
cién del copy-art como movimiento. A esta inexistencia de polémica
puede no resultar ajena la exigua penetracién de la teorfa en este 4mbito,
si es cierto que las diferencias excluyentes emanan sobre todo de los aspec-
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Se ve por qué la fotocopiadora y, en general, los nuevos medios
de reproduccién electrdnica, marcan un hito histérico en la evolucisn del
sistema del arte. Los pensadores de la Escuela de Frankfurt vieron ya en la
la reproductibilidad el tema b4sico que tendria que afrontar el artista en
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tos mds ideolégicos del arte, pero no estarfa de mds buscar las razones en
la ausencia de intereses y en la marginacién institucional que sufren los
creadores que utilizan -este medio para expresarse, sca cual sea su
orientaciéon. Cabe sospechar por tanto que dicha marginacion no
responde a la eleccién estética o ideologica del artista, sino que es el
medio, la herramienta de que se vale, lo que crea recelos y desconfianzas
entre los gestores de capital simbélico. El sistema espectacular ya no teme
la conmocién surrealista de la conciencia puesto que posee las claves
conductistas que logrardn canalizarla; sabe que la ruptura de los lenguajes
practicada por el poeta visual puede ampliar sus tdcticas de control
psicolégico mientras siga practicandose desde arriba con mds intensidad y
amplitud que desde abajo. La explosion futurista, la implosion dadafsta o
las muecas del punkero de turno no hardn sino llenar de argumentos
fascinantes las pantallas de exhibicion, siempre y cuando permanezcan en
ghettos y se dejen interpretar como modas o movimientos. Hasta la propia
"muerte del arte” se convierte en una catarsis ritualmente repetida que
despeja d4mbitos y mercados. Lo que el sistema no puede tolerar es que
exista algo que posea valor y no tenga precio.

El artista pldstico, el poeta visual deberfan disfrutar de plena
libertad para manejar el medio a su disposicion de forma que hagan
evolucionar el arte o la literatura del mejor modo posible, pero a causa de
los condicionantes socioeconémicos en que se desenvuelve se ve
determinado por ese mismo medio. Hablard del amor, de la desdicha
humana o de Chiapas insurgente, pero siempre habrd producido una
fotocopia, y ese sambenito pesard en la recepcién aunque ¢l no lo quiera.
Sin llegar a suscribir los slogans de McLuhan pensamos que el medio
nunca es inocente en la composicién del mensaje, y menos aun en el caso
de las fotocopiadoras, lo que por un lado confirma la intuicién
benjaminiana acerca de la importancia de la reproductibilidad en el
estatuto ontoldgico de la obra de arte' y por otro determina el estatus
socioeconomico de la misma, puesto que el artista proletarizado, ya
pretenda derrumbar dicho sistema o sobrevivir en el mismo (lo que, por
cierto, no es moral ni politicamente reprobable en el actual
ordenamiento), se enfrenta una y otra vezr al problema de la
reproductibilidad, ya sea para escapar o para hundirse en ella.

Se ve por qué la fotocopiadora y, en general, los nuevos medios
de reproduccién electrénica, marcan un hito histérico en la evolucion del
sistema del arte. Los pensadores de la Escuela de Frankfurt vieron ya en la
la reproductibilidad el tema bdsico que tendrfa que afrontar el artista en
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nuestro siglo y asf lo categorizaron en el contexto de una critica del
capitalismo. Adorno apostaba por la integracién ‘d‘e los avances
tecnolégicos en la obra precisamente para que la senmbxhdad estética no
se viese diluida en ellos; ésta es la actitud de los electrografistas. Por su
lado Benjamin, cuyo mensaje han sabido recoger los c9pigrafistas, valo.ré
positivamente las nuevas posibilidades de democranzacllén del deleite
estético y del acceso a la cultura que los nuevos medios procuraban.
Ambos suponfan la misma transformacién estructural y reconocfan, con
mayor o menor entusiasmo, - la inutilidad de retroceder. . I?stos
planteamientos tecricos, surgidos como reaccién a las nuevas cor}dlaopes
industriales de produccién serial, encuentran un nuevo punto de inflexién
con la aplicacién de tecnologfas especificamente aplicadas a la
reproductibilidad instantdnea. De extender todo su potencial ésta vendrfa
a suponer para la experiencia estética lo que en su MOmento Supuso la
imprenta para la cultura discursiva: no s6lo un cambio cuantitativo en el
nimero de objetos factibles de reproducir ni de receptores que tienen
acceso a ellos, sino también un cambio cualitativo de la propia obra, una
redefinicién del creador, una reestructuracién de los sistemas de
enculturacién y un nuevo paradigma perceptivo. .

Tales ganancias no se producen, por cierto, sin pérdidas. A la
emergencia de un nuevo paradigma corresponde la pérdida del‘ anterior,
que no el abandono, y de toda la gama de valores y de creencias que lo
sustentaban y sustentaba. Es lo que en su critica categorizé Adorno como
"desartificacién" y Benjamin "pérdida de aura" de la obra artistica, en
definitiva el proceso de desintegracién de la estructura tradicior.ml de la
experiencia. En aquel ello se asume desde la optica de un lljc_ldo pero
ineficaz pesimismo. Un fenémeno similar acontecié con la adopcu?n de la
imprenta: el libro perdi6 su cardcter distintivo, el aura de su posesion que
implicaba dominio, pero favoreci6 la difusion de ideas y de un sgber ’ac'aso
un poco edulcorado para el gusto de la época. Dejo de ser (?bjeto unico,
referente legendario para la mayorfa de la poblacién y se avino a reflejar
discursos mds pedestres. ;Podemos afirmar que la uniformidad de la letra
impresa no resta expresividad al trazo poético, nunca idéntico, de la.mano
conectada a los envites del corazon? ;O que el golpeteo de la maquina de
escribir no perturba la concentracidn y falsea el ritmo del pensamiento o
la homogeneidad del texto no induce en el productor de discurso fa;tqres
objetivantes que atentan contra la peculiaridad de su instante? I.{esm'tlrsc
nostdlgicamente a estos procesos es repudiar nuestra condicién histdrica e
ignorar que lo nuevo es el flujo de lo eterno.
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Benjamin, consciente de esa dindmica entrépica del signo estético,
vi6 en ello sin embargo la oportunidad para una politizacién del arte que
realizase, cuando menos en la superestructura y a través de ella, la utopfa
de liberacién que los romdnticos ilustrados prometian y exigian las
vanguardias. Su propuesta se halla en las antipodas de la estetizacién de la
politica que propician los medios de comunicacién de masas en la
actualidad, evolucién perversa que sefalé en su andglisis del cine, medio
que pese a reunir las condiciones para llevar a cabo una subversién de la
percepcion del mundo, fracasé al tener que adaptarse a los nuevos modos
de gestion y difusién de capital simbélico. Pero si el cine sucumbis a los
dictados estéticos del poder a causa de las grandes inversiones que este
arte exige, no ha ocurre lo mismo con las practicas artisticas de bajo
presupuesto. Ello convierte a los nuevos medios de reproduccién electronica en
portavoces y revitalizadores de aquella explosién de las vanguardias nacida en el
suelo férdl y despejado donde yace el caddver del arte.

Del arte muerto: sé que para muchos esta expresién se ha
transformado en t6pico, y avalados por la permanencia de gesticulaciones
artisticas y canales de difusién siguen habitando o asumiendo la ficcién de
la "alta cultura”. Un amigo que no es fildsofo, dice que aunque Dios
muriese quinientas veces la Iglesia seguirfa existiendo. La iglesia seguird
existiendo convirtiéndose ella misma en simulacro de si misma: en muerte,
Nos corresponde decir a nosotros no que el arte ha muerto, sino que e/
Arte ya es muerte, del artista, de la obra y de los impulsos utépicos de
liberacién proclamados por las vanguardias. El reprografo no solo se
enfrenta a este vampiro a nivel de contenidos, sino que las calidades
estéticas conseguidas por la fotocopiadora resultan ideales para
representar tanto el evento como el caddver. El evento: el fogonazo frio
que extrae de la matriz todo rastro de corporalidad vy toda latencia
expresiva implicada allf por el contacto directo con la acrividad manual
del creador. Precisamente muchas de las obras producidas por el

electrografista aprovechan la pérdida de matices figurativgs derivada de la
interpretracién tecnolégica de la imagen tomada como base (ver articulo
de Dirk Schwarze en este mismo producto), muchas veces con una
intencionalidad especifica, como en la obra citada de Carmen Cimara. Y
el caddver: el cuerpo adn caliente que con cadencia melancslica y sin
voluntad propia se instala en la bandeja servidora.

Sostengo que el artista lo sabe y lo refleja, de modo mds o menos
consciente (ver Fapel para fotocopiadora, del copiartista Nel Amaro) o
genialmente inconsciente (ver Desnudo bajando una escalera, del
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electrografista Ibirico) y que la reprografia nos los recuerda en cada una
de sus ejecuciones, mediante las cuales tratan de vitalizar o exorcizar
definitivamente ese fantasma. La obra genérica de Nel Amaro cs
paradigmdtica de lo que seria la actitud copigrafista dentro de las dos
tendencias sefialadas. Heredera de Fluxus, enfatiza la espontancidad v la
manipulabilidad del paisaje icénico ddndole un sentide que redime al
receptor de la pasividad con que se expone a los signos. En este caso
concreto se trata de una obra conceptual en la cual se reflexiona sobre el
propio medio y su soporte. La inscripcion realizada en el mismo nos
advierte por un lado de que no es en sf una obra de arte, y por otro
constituye todo un veredicto, casi una condena que desintegra toda su
virtualidad y lo determina a ser "fusilado” electrénicamente en aras de un
producto mds noble que ¢l mismo. Por su parte, Ibirico representaria la
actividad paradigmdtica del electrografista, conocedor experto del medio y
productor de obras que buscan escapar al efecto banalizador de la
reproductibilidad (1/1). De hecho, la reproduccion en B/N para este
catdlogo resulta ser bastante poco indicativa de lo que es la obra original.
Pero lo que en ella se representa es la reinterpretacién tecnoldgica de una
obra convertida en cldsica pese a que su autor e¢s uno de los maximos
exponentes de la desintegracion estructural de la obra de arte. Se trata de
Desnudo bajando una escalera de Duchamp, obra de 1912 que trataba de
transcender el cardcter estdtico de la pintura mediante una representacion
pura del movimiento corporal, lo que no podia hacerse sino
"desnudando” los elementos figurativos e introduciendo en la pintura los
efectos de abstraccién producidos por la captacién tecnolégica del
dinamismo. Creo que esta obra de Ibirico enfatiza el efecto de
desnudamiento tecnoldgico de la corporalidad de la imagen, haciendo
penetrar el rayo laser donde no alcanza el ojo humano. En la ficcién
implfcita en ella, el original serfa un cuerpo vivo atravesado por el
fogonazo para extraer de él su esquema 6seo, su estructura desvitalizada.
Muerto el arte (el arte como instituciéon) no todo es un desierto de
hielo y megabites. El arte no tiene el monopolio de la belleza y el lenguaje.
A este respecto, es hora de reconsiderar la importancia que las
fotocopiadoras han tenido en la lucha contra el negocio de la cultura, en r
la preservacion de un espacio de creaciéon no mercantilizado v en la

generacién de un enorme capital simbélico no declarado a través de la Pedro Juan Gutierrez * Apdo.P. 6239 * Ciudad Habana * 10600
fanedicion y el panfleto. Perdonémosle, por tanto, sus pequeros atentados CUBA

ecologicos. Y despertemos del suefio cultural que nos impide disfrutar de

una muerte tan productiva. 19
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Y DECLARACION DE “EL CHOPO” 1996
V BIENAL INTERNACIONAL DE POESIA
VISUAL/EXPERIMENTAL
FIRMADA EN EL MUSEQ UNIVERSITARIO DEL CHOPO

Los participantes en a ¥ Blenal Internacional
de Poesia Visual/internacional (Formas PIAS)
consideran que la poesia visual y experimental
se renueva periddicamente para reflejar 1a
sensibilidad de su épocay, en relacion al futuro
v a la necesaria ampliacion organizativa a que
nos obliga la permanente renovaclén de sus
medios, sobre todo 105 generados en 12
Industria de la comunicaclon:

Declaran su asplracion a ver concretada
una base de operaciones que asegure a todos
los cultores de la poesia experimental el
almacenamiento, distribucién, seleccion y
difusion de cuanta Informaclén verse sobre los
asuntos de su concernencla. En este sentido,
sugleren a Ia Asoclacldn Poesia Vixual-México/
Internacional que tome a su cargo la tarea de
institulr una base electronica de datos gue
recoja dicha informacién, la selecclone v la
distribuya a sus Integrantes por via de Internet
y otros medios.

sugleren tamblén que dicha Asociaclon
proponga nombres de poetas experimentates
para la constitucion de un comlité internaclonal
organizativo de las futuras blenales. Y que
proponga sus atribuciones y deberes.®

saludan fraternalmente a los poetas
uruguayos y argentinos, les feficitan por 13
Iniciativa de Instausar un encuentro Inter-
naclonal de poesla experimental y les suglieren
Hlevar a cabo una encuesta, previa al
encuentro, sobre el tema: "Las posibllilgades
futuras de la poesia expertmental a3 ia
tuz de 10s avances tecnoiégicos
medlaticos del fin del siglo”, no sélo
a Instancias de! puro saber sino
también con el objeto de abrir a
todas !a opclon de utllizar esos
medios vy conocer 1a sttuacion en ia
cual se encuentran tales inves-
tigaciones.

Y deciaran, finatmente, su deseo
de que toda ta comunidad de poetas
experimentales del mundo vaya
generando, desde nuestra cercania
con 13 palabra en sus multipies
dimensiones, 13 posibilidad de que
todas las mujeres, todos los hombres,
todos los ninos, todos (03 jovenes,

con las otras especies que nos acompanan,
puedan expresarse dentro ge i3 perspectiva
Inflnita y cotidlana de 1a re/creacion vy
preservacion de nuestro entorno global,
convencidos de que a través del dialogo
Irrestricto y sin exclusiones es como florece
la comunicacién genuina vy 13 paz.

Cludad de México, 20 de enero de 1996

Firman:

DICK HIGGINS/ E.U.A.

CESAR ESPINOSA/MEXICO
BRYAN MC HUGH/E.U.A.
ARRIGO LORA TOTINO/Italia
EMILIO MORANDV/talla
GIOVANNI STRADA DA/Italia
ADRIANA ESPINOSA/MéxICO
RENATA STRADA DA/Italia

DR. KLAUS GROH/Alemania
CLEMENTE PADIN/Uruguay
LILIA MORALES Y MORIMEXICO
ENZO MINARELLI/Itala
ARACELI ZURICA/MexIco
IVETTE ROMAN/PuErto Rico
PEDRO JUAN GUTIERREZ/Cuba
FRIDA MEDIN/Puerto RIico
FRANCA MONZAN| MORANDY/Italia
MIGUEL ANGEL CORONA/MéxXICO
SILVANA DABAT/Argentina
AURORA BERLANGA/MéxICO

12q. & Der.* Arrigo Lora-Totino, César Martinez, César Fapinosa,
Ivette Romin, Dick Higgins, Miguel Angel Corona

sprimeros nombres propuestos para integrar el Comité Organlizador de las Bienales Globales de Poesia
experimental: DIck Higgins v Harry Polkinhorn, para Estados Unldos: Enzo Minarelll, para italia; Clemente
padin, para Uruguay vy el Cono Sur americano; Philadelpho Menezes, para Brasil: Fernando Agular, para
portugal; Or. Klaus Groh, para Alemania; Pedro Juan Gutiérrez, para Cuba. coordinador: César Espinosa, de

MéxIco.

J/

PoesiaVixual * Apdo. Postal 45-615 * C.P.06020 * Mexico D.F.
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MUMIA ABU-JAMAL

Prisionero politico de U.S.A. , va a ser asesinado.

Mumia Abu-Jamal, periodista estadounidense,
fue condenado el 25 de Mayo de 1983 a pena de
mucrte por asestnato en primer grado. Tras intentar
varias apelaciones (1989, 1990 y 1991) que fueron
denegadas, y tras pasar 13 afios de su vida en las
galerias de la muerte (death row), el Gobernador
del estado de Pennsylvania firmé el 2 de Junio la G
orden dc ejecucién para el 17 de Agosto de 1995 a W
fas 10:00 dc la noche (hora de Pennsylvania). P}’\'

* (QUIEN ES MUMIA ABU-JAMAL? \Ob'

umia Abu-Jamal fue, a finales de los sesenta, un miembro de las

Panteras Negras. A mediados de los setenta pasé a dedicarse al

periodismo, alcanzando prestigio en todo el Estado de
Pennsylvania. A finales de 1980 fue elegido presidente de la Asociacién de
Periodistas Negros en la seccién de Filadelfia. Sus escritos han aparecido c¢n
numerosas publicaciones norteamericanas de prestigio incluyendo el Periédico
de Derecho de Yale (Yale Law Journal). En Mayo de 1995 su libro “En Directo
Desde La Galeria De La Muerte” (“Live From Death Row") fue publicado por
Addison-Wesley.

Debido a su lucha antirracista siempre han tratado de implicarle en crimenes

* LOS HECHOS

I.oficial de la policia de Filadelfia Dantel Faulkner, recibié dos

disparos el 9 de Diciembre de 1981, muriendo una hora después.

Mumia Abu-Jamal también fue encontrado en el lugar de los hechos.
Habia sido criticamente herido por arma de fuego y estaba sentado en un charco
dc sangre. Abu-Jamal fue arrestado y llevado al Hospital donde Io operaron. La
hsc.ah’a acusé a Mumia de haber disparado por la espalda al oficial y después
poni¢ndose depié sobre él, haberle disparado en la cara. Esl'o resulta imposiblcl
segun se deduce del informe de balistica de la propia policia.
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* EL JUICIO

urante el juicio se produjeron numerosos abusos.

-No le dejaron defenderse a st mismo (en E.E.U.U. estd permitido) y

se le asignd un abogado de oficio novato. Este abogado rechazo
defenderle, mas el juez le obligd.

-Las personas que testificaron cambiaron sus versiones contadas la noche de
los hechos con respecto a las oidas en el juicio -fue el caso de una prostituta a la
que detuvieron repetidas veces hasta que dijo lo que interesaba a la policia,
también un taxista que estaba en libertad condicional cambié su declaracién,
hasta un indigente alcoholico que la noche de los hechos dijo no haber visto nada
fue llevado a testificar acusando a Mumia- varias personas testificaron haber
visto a un tercer hombre de raza negra huir del lugar., pero no fucron escuchadas
en el juicio.

-Se presentd una "declaracién voluntaria” de Mumia, que segin la policia la
realizé en el hospital mientras lo atendian. Los doctores que lo atendieron
dijeron que Mumia ni siquiera fue capaz de hablar cuando fue conducido al
hospital. Un policia que lo acompaiié todo el tiempo dijo lo mismo ¢n su
mforme, durante ¢l juicio fue obligado a "irse de vacaciones” para no declarar,

-El jurado se componia sélo de personas de raza blanca.

-Mis y mis hechos denigrantes ocurrieron durante ¢l juicio, todos y cadu
uno amanados para que saliese culpado y condenado a MUERTE.

[l Juez Sabo, que condend a Mumia, es el que mis gente ha condenado
muerte en  todo Estados Unidos, ¢n total 31, de {os que solamente dos son
blancos. Es conocido como "hanging judge” (el jucz de la horea™)

Desde el 2 de junio, cuando el Gobernador de Pensilvania firmé la orden de
ejecucton, se han producido movilizaciones en todo ¢l mundo (EEEU.U.,
Holanda, Alemania, Ttalia,etc...), se han mandado faxes y cartas al Gobernador,
y todavia quedan muchas mas acciones por realizar.

MUESTRA TU SOLIDARIDAD ESCRIBIENDO TU
CARTA AL GOBERNADOR (cn el idioma que quieras):

Governor Thomas Ridge
Main Capitol Buiding, Room 225
Harrisburg, PA. 17120

U.S.A.

Juez, fax 07 121 55677328
Embajada de Barcelona, tf. 28022__2g

(sello 87 pts.)
Fax 07 171 77833369

Tell: 91-577-4000 (Embajada)
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ARTE Y ESCRITOS CONTRA
LA PENA DE MUERTE

Canvocamos a todas aquelias personas y colectivos que deseen participar
con su solidaridad en una exposicion de arte internacional, cuyo objetivo es recau-
dar fondos, con la cesién ds las obras, para la campafia de apoyo a Mumia Abu-
Jamal y su puesta en libertad. De ahi que esta campafia también se amplie con una
convocatoria a todos/as los/as presos/as del Estado espafiol como un acto mas de
denuncia contra todos los sistemas de exterminio como forma de justicia. ‘

Esta llamada pretende lievar un poco de esperanza a esos lugares del olvi-
do donde la oscuridad y el silencio anula toda condicién humana. _ .

Las obras se podran depositar en El Lokal, ¢/ de la Cera n° 1 bis, bajos,
08001 Barcelona, a nombre del Colectivo Mumia, acompafiadas de los datos per -
sonales, de los datos técnicos de la obra y del precio recomendado para su ventg.
El lugar y las fechas de la exposicién se comunicara por carta a todos los/as panii -
cipantes y a los diversos medios de informacion.

LIBERTAD PARA
MUMIA ABU-JAMAL Y TODOS LOS

PRESOS/AS DE CONCIENCIA.
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Reproducimos a continuacién el Manifiesto Artistico Insumiso de
Nelo Vilar c/ Pastora, 7 12527 Artana {Castellon).

_____ B MANIFIESTO ARTISTICO
1 INSUMISO

Nelo Vilar

El doce de noviembre de 1994 proclamé, en los juzgados de
Castelld de la Plana, el cardcter artistico de mi Insumisién
al Servicio Militar Obligatorio y a la Prestacién Social
Sustitutoria que lo legitima. Ahora me encuentro a la espera
de juicio, en el que el fiscal pedirad para mi dos afios, cuatro
meses y un dia de
cédrcel.

Con esta nota pido a los artistas, criticos e intelectuales de
todo el mundo que, mandandome unas lineas de apoyo,
avalen la condicién de obra de arte de esta insumisién —
con lo que no deberia ser penalizada por los tribunales espa-
fioles—.

Con este proyecto no pretendo simplemente librarme de la
cdrcel —atendiendo a mi derecho constitucional a la crea-
cidn artistica—, sino apostar por un arte que sitde la creati-
vidad por encima del valor interesado del objeto, que prime

GLOBAL MAIL la actitud sobre la aptitud, la

ética sobre la estética.

J.Seafree * c/ Elfo, 27 * 28027 Madrid.

Revista de difusion de convocatorias y contactos de Mail Art. mas
de 850 convocatorias y contactos de 45 paises. Los interesados en
recibir una copia pueden solicitarla a P.O.BOX * Apdo. 9326 *
08080 Barcelona. enviando 150 ptas en sellos para gastos de envio
y fotocopias. También se puede suscribir directamente para tres
nameros al afio enviando 12 dolares USA a Ashley Parker Owens *
P.O. Box 410837 * San Francisco CA 94141 * USA
soapbox@well.com

http: /www.well.com/user/soapbox/eglobal html.

Por definicidn, el artista, como creador, es incompa‘tible con
la “sumision”. La creacion supone la apertura de vias, por
lo que es posible ligar arte y libertad. ;Quiere esto decir que
todos los insumisos, o, mds adn, que todo caso de
Desobediencia Civil como respuesta a una situacion injusta,
es una obra de arte? El hecho de que participemos en este
Movimiento Social y que hayamos optado por ser uno mas
de los no-sumisos —a los que el chamdn Beuys si conside-
raba artistas—, no nos hace perder la perspectiva de que, en
realidad, el arte es una tarea que se practica en la soledad, y
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que no tiene sentido un pensamiento libertario dogmatico
que obligue a los artistas a participar en esta causa.
Recordemos como Tristan Tzara consideraba dadaista a
todo aquel que estuviese en contra de su conocido manifies-
10, 0 cémo Zaj es no-Zaj. El sentido de la investigacién
artistica se encuentra en esa revisidn permanente que permi-
te e! cambio.

Desde esta perspectiva, y desde el campo de la creacidn
artistica, buscamos la simplicidad, hacer la vida més intere-
sante que el arte (de nuevo Dad4); el practicar el arte desde
sus mdrgenes, que ¢s, en definitiva, la investigacion artisti-
ca. Nuestra propuesta se encuentra més proxima a la icono-

clastia que al dogma.

Producir arte presume en este momento una incursién anali-
tica. Todo lo que pueda contribuir a un mayor conocimiento
del arte puede ser —debe serlo— reconocido como una
aportacién al propio arte. La intervencién en e] campo del
movimiento pacifista, de fos movimicntos sociales, del sis-
tema judicial y politico espaiiol, pero sobre todo del sistema
artistico, plantea una propuesta analitica del arte que preten-
de explorar sus limites, buscar de nuevo sus principios fun-
damentales, interpelar al sistema artistico actual y mostrar
sus contradicciones, la hipocresia del arte institucional,
desde una actitud ética que jnteractia con la realidad.

E! marco de esta intervencién excede el sistema artistico.
No hay espectadores, sino participantes. El publico es direc-
tamente interpelado, y el cuestionamiento de 1o que es o no

arte implica activamente a todo aquel que, por medio de
una noticia en un periédico o en una radio, advertido por un

compaiiero o avisado por correo por el propio artista con
este manifiesto, toma una postura, a favor o en contra, de
una forma de entender el arte. Unos receptores, pues, distin-
tos al publico especializado del arte o de los
movimientos sociales.

;Es mi insumisién una obra de arte? Y si es asi, ¢ puede ser
encarcelado un artista por realizar su trabajo? (Es este un
atentado contra la libertad de expresion, ademads de contra
la libertad de conciencia? ¢ Es legitima toda investigacin
ético-estética, o tan solo la admitida por el Estado a través
de sus instituciones? En el segundo caso, ;qué tenemos que
decir de los desertores de la primera guerra mundial que
fundaron Dad4, y que se idealizan en las escuelas y institu-
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tos como modelo artistico del siglo XX? ; Son los jueces’
vélidos como criticos de arte? ;No serfa més justo que fue-
ran los criticos de arte los que juzgaran a los artistas? ; Serfa
bueno para el arte que los artistas purgaran la poca calidad
de sus propuestas en instituciones penitenciarias? Y con
grandes palabras ,qué relacion hay entre arte y sociedad?
¢Qué relacién queremos que haya? ;Para qué sirve un arte
hecho desde la institucién?...

Fokok Ak

Para que tu apoyo sea vilido en el juicio tiene
que constar:

Nombre + direccién + D.N.I. + profesion + apoyo
explicito al caracter artistico de mi propuesta +
reflexion teérica +...?

Con los trabajos m4s interesantes se intentara
hacer una publicacidn al final del proceso
(dentro de dos o tres aiios)

dos dits de front
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RADIO P.I.C.A.
e

P.O.BOX ¢l programa dec Mail Art cn Radio PICA ({(cmisora
autogestinada. independiente y no comercial) 96.5 F.M. Barcclona.
Missica experimental, poesia fonctica v sonora. cntrevistas.
convocatorias etc.

Lunes 12.25 noche y Miercoles 8.15 tarde. repeticiones cn horarios
aleatorios. mananas. madrugadas y fincs de semana.




