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Desde el 19 de diciembre de 1995 al 9 de enero de 1996 se ha celebrado en la 
ciudad de la Habana - República de Cuba una exposición de Mail Art organiza- 
da por Alberto Alonso Biote desde la Habana y Merz Mail desde Barcelona, 
con la participación de más de doscientos artistas de treinta y cinco paises de 
todo el mundo. Cuba junto a otros paises de América Central, el Caribe, casi la 
totalidad de Africa y algunos paises de asiáticos ha permanecido al margen de 
la Network. Tal como apunta Pedro Juan Gutierrez en el artículo que aparece 
en el catálogo de esta exposición y que reproducimos en estas páginas, cuando 
veiamos las listas de artistas y paises en los catálogos de Mail Art, aparecía 
como único participante de Cuba su nombre en solitario. 

Cuando Alberto Alonso Biote y Merz Mail se plantearon realizar esta exposi- 
ción, al mismo tiempo el Banco de Ideas Z estaba gestionado otra convocatoria 
en la misma ciudad. Cuba y concretamente la ciudad de la Habana ha pasado 
del aislamiento total a contar con dos exposiciones cn un plazo inferior a un 
aiio. 

Tanto para los artistas cubanos que han participado en ambas crposicioncs, 
como para cl público de las mismas el Mail Art ha supuesto un cambio radical 
en la forma de entender el fenómeno artístico mundial y suponemos que han 
sewido para romper algunos moldes de intolerancia y aislamiento a que se vcn 
sometidos los paises del llaniado tercer mundo. 



LA DEMOCRACIA ABSOLUTA 

Por Pedro Juan Gutiérrez 

Si alguien me pregunta qué es el arte correo le puedo responder de un modo 
breve y preciso: es un intercambio que se hace entre gente creativa. 

Y por gente muy creativa hay que entender aquellas personas cuya principal 
vocación en la vida es destrozar todas las barreras, todas las fronteras, todos los 
esquemas, prejuicios, etiquetas, corrales, jaulas y temtorios privados en los que 
nos gusta vivir porque tal vez nos sentimos más protegidos o porque creemos que 
pisamos tierra firme. 

Para nada. A un creador auténtico le gusta pisar cualquier cosa menos tierra 
firme. 

Por eso es prácticamente imposible definir qué puede ser una pieza de arte correo. 
O una acción de arte correo. Son miles los proyectos que circulan al mismo 
tiempo por todo el mundo. Y confieso que desde que comencé a participar en la 
red internacional, en 1984, a la fecha, la imaginación, la fantasía, la locura, sc 
han multiplicado varias veces. 

Cuando en 1985 lancé el primer proyecto cubano de arte correo, utilicé 
simplemente una figura geométrica que se debía transformar o mutar de algún 
modo. Estuve tres aííos recibiendo respuestas hasta que en 1988 decidí concIuir, 
preparé el catálogo y montk la exposición en el garaje de una casa en Miramar, 
un barrio de la Habana. 

Ahora, diez afios despuks, casi ningún proyecto de mail art se basa en algo tan 
rígido como puede ser mutar una forma geométrica. Ahora todo es libre: tema, 
formato, material. La mayoría de las veces ni siquiera hay fecha tope para 

I 
entregar los trabajos. 

Si algo he comprobado hasta la saciedad en este tiempo es que todo, 
absolutamente todo, puede mutar en arte y repercutir sobre quien lo envía y quien 
lo recibe. Esto es posible porque en arte correo el mensaje es la pieza artística y 
viceversa: la pieza, el hecho artístico, es el mensaje. La comunicación con una 
intención provocativa es lo único que importa. Comunicar y provocar. 
En un mundo dominado por el consumismo y con un espíritu mercantilista tan 
acentuado y extendido, creo que cada ser humano es responsable de preservar su 

propia espiritualidad, su propio espacio interior, lo cual incluye, por supuesto, su 
propia estética, su propio modo de "ver". 

Frei Betto, conocido y valioso teblogo brasileilo, me decía hace poco que en 
ciudades gigantescas como Sao Paulo es dtfícil conservar la vida interior porque 
hay una fuerte agresión visual y sonora de la publicidad incitante, devoradora, 
que asoma sus orejas por todas partes. 

Hoy en día todo está previsto para reducimos a meros productores-consumidores, 
sin tiempo para el ocio, la reflexión, el análisis, el estudio o el disfrute. Vivimos 
en un absurdo perenne que se reduce a ganar dinero y gastar dinero. En ese 
círculo vicioso se nos va la vida. 

Creo que este intercambio a escala humana que proporciona el arte correo es ante 
todo una de las vías que nos queda para obtener un espacio privado, un modo de 
reservar algo sólo para nosotros. 

En más de diez ailos haciendo arte correo me he beneficiado con miles de 
propuestas estéticas procedentes de cientos de artistas, proyectos locos, 
fascinantes, desbordantes de vitalidad y deseos de vivir, ideados y desarrollados 
por gente que necesita oxigeno. 

Hasta ahora estuve solo. En todas las listas de participantes cuando aparecía 
Cuba, al lado sólo estaba mi nombre. Y eso no me gustaba. Por eso ahora me 
siento acompañado y feliz. La gigantesca muestra de arte correo que a principios 
de este aíío organizó el Banco de Ideas Z y ahora ésta, desarrollada por Biote, han 
potenciado al fin el arte correo cubano. Menos mal porque de eso se trata: cada 
día seremos mas, comunicándonos nuestras pequeñas locuras cotidianas, 
rompiendo amarras, alejándonos de tierra firme. 
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THE FU'FURE OF MAlL ART 
AFTER LETTERS. AUDIO, VIDEO. COMPUTER ... 

THE PERSONAL CONTACT 
Ruggero Maggi 

Ruggero Maggi & Cerard Barbot en Japón 1988 
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111 ENCUENTRO DE EDITORES 1NDEPENDIENTES 

1.0s dias 2. 3 y 4 de Mayo se celebra cii la Sede Iberoamericana de la Rábida 
(Huelva) de la Universidad Intcrnacioilal de Andalucia el 111 Encuentro de Edi- 
tores Indcpciidierites orgaiii~ado por A.C. 1900 J coordinado por Uberto Stabile 
eii el qiie participa P.O.Bos. la Asociación de Mail Artistas de España, Indus- 
trias Mikuerpo. Pintalo dc Vcrdc. iiri  largiiísiiiio etc. .Inforniareriios cri prósi- 
nias edicioncs de este eiiciicniro. 

EXPOSICION DE SELLOS DE ARTISTA 
Del archivo de Merz Mail en Badalona 

En el año 1991 contamos en Barcelona con la visita del artista norteamericano 
y residente en Vancouver (Canadá) Jas W. Felter, organizador de la primera 
exposición de sellos de artista que se conoce en la Universidad Simon Fraser de 
Canadá. Se planteó organizar una exposición de sellos de artista en Barcelona 
para el mes de mayo de este año, se convocaron a numerosos artistas que traba- 
jan en este medio y una vez recibidas las obras se fijó para el domingo 19 de 
mayo la muestra en espacio lleno de tradición respecto al mundo de los sellos, 
el mercado dominical de sellos y monedas en la Plaza Reial de Barcelona en el 
centro de la ciudad. 

Se solicitó al Ayuntamiento de la ciudad permiso para ocupar dos metros cua- 
drados del suelo de esta plaza y ofrecer así al publico la muestra sobre una 
mesa, pero la ceguera cultural del funcionario de turno denegó dicho permiso, 
por lo que no se pudo celebrar esta muestra en el lugar previsto, no obstante en 
ese mes de mayo de muestra se pudo contemplar en el local de la PAPA (desa- 
parecido), el bar El Otro y la Marató de 1'Espectacle. 

Este mes de mayo de 1996 se podrá ver de una muestra de sellos de artista con 
nuevo material en la Biblioteca Popular Can Casacuberta de Badalona. 

Reproducimos en estas páginas el artículo publicado en el P.O.BOX no 3 de Vi- 
ttore Baroni "PequeÍio es Bello" 

DE SEGELLS D'ARTISTA 

Del arxiu de Merz Mail - Barceloha 

del 5 al 19 de Maig de 1996 

BIBLIOTECA POPULAR CAN CASACUBERTA 
C/ Mossen Anton, 40 0891 1 Badalona Tel. 464 34 00 

(al costat de I'estació de Renfe) 

Horari : de dilluns a divendres de 15,30 a 2 0 3  1 Dijous a dissabtes de 10 a 14 



Los se1 l o s  t i e n e n  una func ión  p r e c i s a ,  pe ro  a l  mismo t iempo son v e h i c u l o s  de 
f a s c i n a n t e s  imágenes. Los más r a r o s  e jemp la res  pueden a lcanzar  p r e c i o s  
a l t í s i m o s ,  pero  por  norma genera l ,  l o s  s e l l o s  son bara tos ,  a p a r t e  de 
agradables de observar  ( y  c o n s e r v a r ) .  M i l e s  de  c o l e c c i o n i s t a s ,  en t o d o  e l  
mundo, dan vida a  un mercado que d ispone  de t i e n d a s  y r e v i s t a s  e s p e c i a l i z a d a s ,  
gu ías  de tasaciones,  aprop iado  i n s t r u m e n t a l  de t r a b a j o  (p inzas ,  lupas,  
r e c i p i e n t e s  e t c  ...). La f i l a t e l i a  es, s i  queremos, un  s is tema de  a r t e  en 
m i n i a t u r a .  Y s i  es  verdad que en e l  a r t e  de museos se i n f i l t r a n  a  menudo obras 
f a l s a s  o  p l a g i o s ,  también l a s  emis iones l e g a l e s  de s e l l o s  han generado 
c a n t i d a d  de im i tac iones ,  parod ias  y  f a l s i f i c a c i o n e s .  A l  c o n t r a r i o  de 10 que 
sucede con  e l  papel moneda, f recuen temente  r e p r o d u c i d a  con i n t e n c i o n e s  
c r i m i n a l e s ,  l a s  f a l s i f i c a c i o n e s  f i l a t é l i c a s  son generalmente t o t a l m e n t e  
inócuas:  se1 l o s  proniociona les ,  p r e c i n t o s  p a r a  sobres  de i n s t i t u c i o n e s  y  
asoc iac iones  bené f i cas ,  o  b i e n  imágenes p a r a  uso ' l ú d i c o '  y  p r i v a d o  (muy 
popu la res  en l o s  sesenta l o s  se1 l o s  p a r a  chupar,  ' a l  LSD' ! ) .  De todas formas, 
e s t a s  emis iones no son c a s i  nunca usadas p a r a  d e f r a u d a r  a l  s is tema p o s t a l .  

Magní f icos ejemplos de s e l  l o s  ' s i n '  a u t e n t i c i d a d ' ,  que c i r c u l a n  en c a n t i d a d  
numerosa desde hace ya una v e i n t e n a  de años, son l a s  c reac iones  de a r t i s t a s  
que operan preferentemente a  t r a v é s  de l a  co r respondenc ia ,  o  sea 10s 
represen tan tes  d e l  comple jo fenómeno/movimiento internacio;al que l l e v a  p o r  
nombre Mai  l A r t .  La parado ja  es que l a s  ' f a l s i f i c a c i o n e s  de l o s  a r t i s t a s  
p o s t a l e s  son mucho más o r i a i n a l e s  que l o s  s e l l o s  a u t é n t i m s ,  los  c u a l e s  se 
l i m i t a n  en  genera l  a  m i n i a t u r i z a r  reproducc iones  de  obras  famosas ( a l  l a d o  de 
mar iposas,  barcos y bus tos  c é l e b r e s ) .  ¿Que sucede e n  cambio cuando Correos de 
l o s  Estados Unidos c o n t r a t a  l o s  s e r v i c i o s  de  R o b e r t  I n d i a n a  p a r a  e l  d i seño  de 
u n  s e l l o ?  (¿O sea, cuando e l  Pop A r t ,  en  vez  d e  p a r o d i a r  objetos,  de USO 

c o t i d i a n o ,  es 1la)nado a f i r m a r  e l  mqdelo o r i g i n a l ? ) .  ¿Se t r a t a  tambleo de un  
' s e l l o  de a r t i s t a  ? ¿O b i e n ,  s i  uno o  más i n d i v i d u o s / a r t i s t a s  fundan un es tado  
i m a g i n a r i o ,  emi t iendo moneda y s e l l o s  ( l a  'Repub l ique  de Reves' de J e r r y  
Crinanins, 'Te r ra  Candel la '  de H a r l e y  F r a n c i s ,  'Dao B4dao' de Marc R a s t o r f e r  
e tc . .  . ) ,  se t r a t a  también de emis iones a  su modo ' l e g a l e s ' ?  

Intentemos ordenar un poco l a s  cosas, empezando p o r  d e f i n i r  exactamente qué 
entendemos p o r  m. Las c a r a c t e r í s t i c a s  e s e n c i a l e s  de una emis ión p o s t a l  
' b u r o c r á t i c a ' ,  n u e s t r o  modelo p r i m a r i o ,  son l a s  s i g u i e n t e s :  

-d imensiones reduc idas ,  
- i n d i c a c i ó n  d e l  v a l o r  nominal, 
- i n d i c a c i ó n  d e l  p a i s  emisor, 
-tema g r á f i c o  (mas p o s i b l e s  i n d i c a c i o n e s  e x p l i c a t i v a s )  
- p e r f o r a c i ó n ,  
-ades iv idad .  

Los s e l l o s  ' p r i v a d o s ' ,  sean e jemp la res  ú n i c o s  o  h o j a s  en te ras ,  raramente 
cumplen -5 estas cond ic iones .  Pueden, e fec t i vamente ,  p o r t a r  un v a l o r  
nominal ( t i c t i c i o  como l a  ' Le ropos t '  de t n d r e  l o t ,  o  v e r o s i m i l  como en los 
t r a b a j o s  de Ilona Id  t vans) ,  pe ro  a l  mismo t ienrpo puede echarse en f a l t a  I d  

i n d i c a c i ó n  d e l  p a i s  de o r i g e n ,  las  p e r f o r a c i o n e s  o  c u a l q u i e r  o t r a  
c a r a c t e r i s t i c a .  Oigamos entonces que, en g e n e r a l ,  son s u t i c i e n t e s  a lqunas de 
l a s  s e i s  condic iones a r r i b a  ind icadas ,  para hacer  r e c o y n o c i b l e  e l  s e l l o  como 
t a l :  l as  combii iaciones son p rac t i ca inen te  i n f i n i t a s ,  y no es p o s i b l e  e s t a b l e c e r  
una r e g l a  inderogab l e .  t s  o b v i o  que un  cuadro de I h i p e r r e a  1 i s t a  Ma Ico ¡m Mor l e y  

(que ha reproduc ido  en  t e l a s  de enormes d imensiones s e l l o s  y  o t r o s  documentos 
b u r o c r á t i c o s ) ,  a  pesar  de r e s p e t a r  t r e s  de los  pun tos  en cues t ión ,  no puede 
s e r  cons iderado  un ' s e l l o  de  a r t i s t a ' !  

Probablemente, l a  t e n t a c i ó n  de un u s o  c r e a t i v o  y  t r a n s g r e s i v o  d e l  s e l l o  ha 
e s t i m u l a d o  l o s  a r t i s t a s  desde l a  i n f a n c i a  de l a s  comunicaciones pos ta les .  No 
hay  un copun acuerdo e n t r e  l o s  h i s t o r i a d o r e s  d e l  ramo, acerca de l a  fecha  
p r e c i s a  de nac im ien to  d e l  ' s e l l o  de a r t i s t a ' :  a lgunos  f u t u r i s t a s  l l e v a r o n  a  
cabo operaciones p o s t a l e s ,  S c h w i t t e r s  t i e n e  i n c l u s o  s e l l o s  en sus co l lages ,  
K l e i n  ha p i n t a d o  de a z u l  u n  e j e m p l a r ,  o t r a s  o c a s i o n a l e s  i n c u r s i o n e s  p i c t ó r i c o -  
f i l a t é l i c a s  d e l  s i g l o  pasado p o d r í a n  s e r  c i t a d a s ,  p e r o  en l o  que nos 
conc ie rne ,  creemos c o r r e c t o  asumi r  COMO pun to  de p a r t i d a  l o s  'F lux  Post K i d s '  
creados p o r  Rober t  Wat ts  y  o t r o s  componentes d e l  grupo Fluxus,  en l o s  p r imeros  
sesenta.  F luxus,  de l a  mano d e l  s i m p a t i z a n t e  Ray Johnson, se encuentra 
e f e c t i v a m e n t e  en e l  o r i g e n  d e l  M a i l  A r t  en su acepclón más amp l ia  
(comprendiendo é s t a  no s o l o  t i m b r e s ,  sobres y  s e l l o s ,  s i n ó  también e l  uso 
concep tua l ,  n a r r a t i v o ,  i n t a r a c t i v o  d e l  Network p o s t a l ) .  Só lo  a  p a r t i r  de l o s  
sesenta,  con l a  p r o g r e s i v a  d i f u s i ó n  d e l  a r t e  p o r  correspondencia y  l a  en t rada  
p a r a l e l a  en e l  mercado de f o t o c o p i a d o r a s  más y más s o t i s f i c a d a s ,  e l  s e l l o  
a r t i s t i c o  ( a r t i s t a m ~  en l a  más s i n t é t i c a  e x p r e s i ó n  i n g l e s a )  se c o n v i r t i ó  en 
o b j e t o  de expos ic iones  e s p e c i f i c a s ,  con  l a  p a r t i c i p a c i ó n  de au to res  de t o d o  
e l  mundo. Para F luxus ,  l a s  máquinas du tomát i cas  p a r a  l a  d i s t r i b u c i ó n  de s e l l o s  
s i t u a d a s  en g a l e r i a s  de a r t e  son s ó l o  un  estratagema más a  emplear para c o r t o -  
c i r c u i t a r  a r t e  y  v ida .  Para l a s  nuevas generaciones de m a i l  a r t i s t s ,  e l  s e l l o  
es en cambio una forma e x p r e s i v a  a  t i t u l o  p leno,  que rec lama s e r  a tend ido  con 
método y c o n t i n u i d a d .  

D e l  hecho que s e l l o s  de a u t o r  son p r o d u c i d o s  hoy en día en g ran  número y  en 
d i v e r s a s  p a r t e s  d e l  g lobo,  son prueba l a  i n v e s t i g a c i ó n  i n i c i a d a  hace a lgunos 
años p o r  p a r t e  d e l  a r t i s t a  canadiense M i c h a e l  B idner ,  desgraciadamerit.6 
desaparecido,  después de g raves  enfermedades, a n t e s  de  haber l l e v a d o  a  caqo 
su censo de  todos l o s  operadores d e l  s e c t o r :  B idner ,  de todas formas, ha 
f i c h a d o  y  cata logado,  p o r  t i p o l o g í a s  y t é c n i c a s  d e  e.jecución, s e l l o s  de c e r c a  
de  1200 a r t i s t a s .  La p r i m e r a  g ran  e x p o s i c i ó n  i t i n e r a n t e ,  que ha  l l e v a d o  una 
n u t r i d a  r e p r e s e n t a c i ó n  de ' a r t i s t a m p s '  en museqs y i n s t i t u c i o n e s  púb l i cas .  ha 
s i d o  "Ar t i s ts lS tamps  and Stamps Images", preparada p o r  e l  a r t i s t a  James F e l t e r  
y  presentada o r i g i n a l m e n t e ,  en 1976, en l a  Simon F r a s e r  U n i v e r s i t y  de 
Vancouver ( r o n  un  c a t á l o g o  r i c o  en in fo rmac ión) .  O t ras  exposic iones 
r e l e v a n t e s ,  que han i n t e r e s a d o  a  museos y g a l e r i a s ,  son l a s  1levadas.a cabo 
en l o s  ochenta p o r  Gyorgy y  J u l i a  G a l a n t a i  en Budapest, p o r  e l  alemán Bernd 
Lobach y  p o r  l o s  americanos John H e l d  Jr. y  H a r l e y  F r a n c i s ,  en cada caso, con 
p u b l i c a c i ó n  d e l  c o r r e s p o n d i e n t e  c a t á l o g o .  P u b l i c a c i o n e s ,  muestras y  p royec tos  
cen t rados  en l a  f i l a t e l i a  a r t í s t i c a  e s t a n  de todas formas en ql orden d e l  d í a  
en l a  r e d  e t e r a  y  i n a f e r r a b l e  ( p o r  s e r  poco ' v i s i b l e '  a l  gran p ú b l i c o )  d e l  
M a i l  A r t .  C i t o  solamente, e n t r e  l a s  m ú l t i p l e s  i n i c i a t i v a s  grandes y  pequenas, 
l a  s e r i e  de a n t o l o g í a s  con c o l a b o r a c i o n e s  i n t e r n a c i o n a l e s  reunidas duran te  
anos p o r  e l  a r g e n t i n o  A n t o n i o  Vigo, l a s  h o j a s  de emis ion  c o l e c t i v a  conjuntadas 
en Canada p o r  Ed Varney y  Anna Banana, en los  USA p o r  Cracker  Jack K i d ,  e l  
número e s p e c i a l  de l a  r e v i s t a  Commonpress, e d i t a d o  por  Ed H igg ins  ( s e l l o s  en 
c o l o r - x e r o x ) ,  l a s  ' a u t o h i s t o r i z a c i o n e s '  en s e l l o s  autoadesivos de G.A. 
C a v e l l i n i ,  e l  d o s s i e r  dedicado a  l o s  s e l l o s  de a u t o r  en l a  r e v i s t a  f rancesa  
Ooc(K)s, e t c . .  . La b i b l i o g r a f  i a  acerca  d e l  tema es ya r i c a ,  aunque de d i f  i c i  I  
l o c a l i z a c i ó n :  a  p a r t e  de a r t í c u l o s  en r e v i s t a s  de a r t e  y  e f imeras  
p u b l i c a c i o n e s  m a i l - a r t í s t i c a s ,  un e s t u d i o  enteramente dedicado a  s e l l o s  de 
a u t o r  es ' A r t  e t  cominunicdt.ion m a r g i n a l e '  de Herve t i s t h e r  (Bal  land, t r a n c i a ,  
1974 ) ,  m ien t ras  que ' I h e  Kubber Starnp Album' de J o n i  K . M i l l e r  y  Lowry Thompson 
(Uorkman P u b l i s h i n g ,  Usa, 1978) es un  volunien de a p e r t u r a  aún p o r  superar  en  
las d i v e r s a s  i m p l i c a c  ioncs d e l  t i m b r e  c r e a t i v o ;  vease también, como s imp le  



cur iosidad, e l  1  i b r i t o -gadge t  de W i  1  l iam Rowe 'Sur rea l  St i ckers  & Unrea 1 
Stamps' (Dover, Usa, 1982). 

Un profesor mío en l a  un ivers idad,  e l  h i s t o r i a d o r  de la f o tog ra f i a  l t a l o  
Zannier, acostumbraba a a f i rmar  que l a  ca l i dad  de una imagen puede ser 
valorada plenamente reduciendo l a  obra a l  formato de un s e l l o :  s i  también en 
dimensiones tan  minúsculas 'funciona', s i g n i f i c a  que es realmente e f i caz .  Se 
sigue de ahí que los 'ar t is tamps' ,  const i tuyen un formidab le  banco de pruebas 
para l a  capacidad s in té t ico-expres iva  de sus autores,  sea cua l  sea l a  técn ica  
empleada ( d e l  c o l  lage a  l a  elaboracibn fo tog rá f i ca ,  1  inoleum, o l i o  
f o tog ra f i ado  y min ia tur izado e tc . . ) .  Esta d i s c i p l i n a ,  de alguna manera 
equivalente contempordneo de l  an t iguo a r t e  de l a  min ia tura ,  no goza 
ciertamente de gran consideración en l o s  ambientes de l a  c r í t i c a  a r t í s t i c a  
' o f i c i a l ' ,  como no podría ser de o t r a  forma, dada l a  pobreza de mater ia les 
empleados, f r e n t e  a  l a s  enormes dimenslones de l a s  obras requer idas hoy en d ía  
por  e l  mercado de l  a r t e .  E l  s e l l o  de autor ,  más que un ob je to  de colección, 
es e l  símbolo de l  'sistema de l i b r e  cambio' que mueve e l  M a i l  A r t :  s i r v e  para 
f i r m a r  los  mater ia les  que a r t i s t a s  de todo e l  mundo se cambian gratui tamente 
por correspondencia, representa un desdoblamiento f a n t á s t i c o  y  i r reverente  de l  
franqueo 'burocrá t ico ' ,  de l a  misma manera que e l  Mai 1  A r t  p r a c t i c a  una a legre  
subversión de l a s  reg las  d e l  mercado a r t í s t i c o .  

En l a  era de l  microchip,  con e l  mismo sistema p o s t a l  t r a d i c i o n a l ,  convert ido 
en obsoleto por  l a s  nuevas tecnologias te lemdt icas,  nada parece más f r a g i l ,  
ef imero y  ecologico (poco papel y árbo les  malgastados), que es te  extravagante 
a r t e  en min ia tura ,  que cua lqu iera  puede tener l a  sorpresa de encontrar en su 
buzón. Y s i  realmente e l  v i e j o  sobre será s u s t i t u i d o  por  impulsos enviados a  
t ravés de cables de f i b r a  ópt ica ,  puede darse que un d í a  no muy le jano también 
estos ejemplares de ' f i l a t e l i a  a l t e r n a t i v a '  se conv ier tap en codic iadas 
re1 iqu ias  para h i s to r i ado res  y  coleccionistas. .  . 

Traducción: Eduard V i l e l l a  VITTORE BARONI 

Dada de J. Seafree * C /  Elfo. 27 * 28027 Madrid 
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I r  LA PRENSA HA DICHO. ... 
1 Un periódico de difusibn nacional como es el País, en el suplemento País de las 

Tenlaciones del pasado 1 de marzo, publicó un breve artículo de casi una pági- 
na sobre el Mail Art. Agradecemos esta macrodifusión tanto al periódico como 
a la autora del artículo Anna Garcia, a pesar de la introducción un tanto frívola 
a dicho articulo "Si te han rechazado en todos los salones ... el mail art te da la 
solución.. . ", que suponemos forma parte del estilo de dicha publicación. 

Hemos podido comprobar el efecto de esta difusión a nivel nacional, han sido 
muchas las personas que nos han escrito, hemos contestado a todas y esperamos 
que la respuesta haya sido satisfactoria a pesar de las carencias de medios con 
las que contamos. Queremos saludar desde estas páginas a todaslos aquellaslos 
nuevasJos nctworkers. 

T A ~  n b b C  

' I Suscripciones: Enviar 150 Ptas. en sellos al Apdo. 9326 * 08080 Barcelona. 
Números atrasados hasta el no 10, enviar 100 Ptas. posteriores 150 Ptas. 

Librerías: Cap i Cua cl Torrent de 1'011a, 99 -Gracia, Llibrería Ona Ona del 
Palau Macaya -Ps. Sant JoanIDiagonal, Llibrería de Metronom - C/Fusina/Bor- 
ne, Copistena de la Facultad de Bellas Artes -Pedralbes. todas ellas en 
Barcelona. 

Bibliotecas: Para consultas de todos los números editados en la Biblioteca de la 
Fundacio Antoni Ta~ies  AragoIPs. Gracia - Barcelona 

Después del silencio de seis 
meses obligado por la 
Generalitat de Catalunya , 
Radio PICA ( Promoción 
Independiente Coordinación 
Artística) Emisora 
independiente, autogestionada y 
no comercial, vuelve a emitir a 
partir del 4 de marzo en un 
nuevo punto del dial para 
Barcelona y alrededores, en el 
96.5 de la F.M. , precisamente 
este mes de marzo ha cumplido 
15 aiios desde su primera 
emisión.. 

w 
El programa de Mail Art, 

P.O.Box en esta nueva etapa ha cambiado el formato mensual por 
el semanal, lo podéis sintonizar los martes desde las 00:25 a las 
0 1 :25 y los miércoles desde las 20: 15 a las 2 1 : 15, además de otros 
horarios aleatorios madrugadas y fines de semanas. 

Invitamos a nuestros lectores a colaborar en el mismo, lo podéis 
hacer enviando vuestras composiciones sonoras, poesía fonética y 
demás a Merz Mail * Apdo. 9326 * 08080 Barcelona. 

RADIO P.I.C.A. 
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PUBLICACIONES RECIBIDAS 

AMAE 
Boletin de la Asociación de Mail Artistas Españoles no 5 Febrero de 1996 
Apartado 47 * 28921 Alcorcbn (Madrid) * España 
Artículos, convocatorias, actos, biografias, etc. todo sobre el Mail Art. 
Din A 5 

SIGN'zine 
Cuadernos Temáticos de Poesía Visual no O Marzo de 1996 
Industrias Mikuerpo * Apdo. 36.455 * 28080 Madrid 
Bajo el titulo de Márgenes encontramos diversas colaboraciones de poesía vi- 
sual, una en cada página con un tamaíio de DiN A 5 
Din A5 

VENENO 
NO 1 16 Febrero 1996 
Imprime FastPrint Barakaldo - Federal de Editores Independientes 
Monográfíco de poemas de Corpá 
Din A4 doblado hasta Din A6 

THE VOlCE OF THE ARKY OF TOAST SINCE 1996 

Communaidated Febmary 1 S. 1996 A Knoph Newspaper Volumn 1, Number 2 

- 

Toast Postes * 10017 Renton Avenue S. * Seattle WA 98178-2256 * USA 

COLABORACIONES 
"La riqueza me hizo pobre" Triptico 
Técnica: Fotocopias 
Tamaño original : Din A 4 
Autor: Manuel Sainz Serrano * cl Estiradores, 3, lo, B * 40005 Segovia 





DE TE FABULA NARRATUR: "LTJ!CHZR BLISSETT" ES 

UN NOMBRE MULTIPLO 

Vamos a  h a b l a r  de un hombre e x t r a o r d i n a r i o  e n  e l  s e n t i d o  
mas e s t r i o t o  de l a  p a l a b r a .  Pue no e s  p o s i b l e  
n i  " o l a s i f  i o a r l o i '  . 
Aunaue no f u e  un h i s t o r i a d o r  de r e l i g i o n e s ,  n a d i e  mejor 
que-61  supo haoer  s a l i r  a  l a  l u z  e l  fondo de mierda que 
t o d a s  t i e n e n  e n  c o m h  y  l a  d i f e r e n c i a  de s u s  p r o s p e t i v a s  
de póder  i m p e r i a l i s t a .  Tampoco f u e  un s o c i o l o g o ,  aunque 
n a d i e  a n a l i z ó  con &s profundidad  l a s  causas  y l o s  males . 
que padecemos hoy d í a  e n  l a  s o c i e d a d  c a p i t a l i s t a  y por 
l a s  c u a l e s  p e r e c e r á  ( o  perecerémos)  s i n  duda, s i  no s e  
a p l i c a n  l o s  remedios que é l  i n d i c ó .  No fue  un p o e t a ,  
aunque un a d v e r s a r i o  suyo ,  e l  famoso Luther  B l i s s e t t ,  

que no podemos c a l i f i c a r l o  como t a l ,  s i n  provocar  un gra -  'm ve malentendido.  7 ' A p a r t e  de e s t o ,  6 1  mismo e s c r i b i ó  que no podia a p l i c á r s e -  
l e  ninguna de l a s  e t i q u e t a s  h a b i t u a l e s  en e l  mundo l i b e r 5 l .  
E s t e  hombre f u e  un hombre oscuro .  ~ n t e n d á m o n o s ,  s u s  a c c i o n e s ~  

;L'L y o b r a s  conoc ie ron  l o s  comentos de l a  p rensa  d i a r i a  y sema- 
n a l  a s i  como de l a s  más i m p o r t a n t e s  r e v i s t a s .  Su obra s u s o i - l  
t 6  una admiración f e r v i e n t e  y l a  adhes ión  de l o s  e s p i r i t u s  
cansados de l o s  mediocres  a l i m e n t o s  i n t e l e c t u a l e s  que 
o f r e c i a  e l  mundo d e l  dominio c a p i t a l i s t a .  Pero nad ie  puede Ti' _ii e s c r i b i r  BU h i s t o r i a ,  n a d i e  mejor que é l  puede e s t a b l e c i r  
heoh6s que s e  r e f i e r e n  a  s u  obra .  E s t e  hombre j a d s  
r e i v i n d i o Ó  o t r o  m é r i t o  que e l  de d e s a p a r e o i r  e n  leyendas  - 

que oonooieron una oonsp i rao ión  d e l  rumor. E s t e  hombre s e  
negaba de s e r  o t r o  que e l  por tavoz  d e s i n d i v i d u a l i z a d o  de 
una m a r a v i l l o s a  revoluoiÓn;  E s t e  hombre f u e  Luther  B l i s s e t t .  
TU e r e s  Luther  B l i s s e t t .  De t e  f a b u l a  n a r r a t u . .  E l  p r e t é r i t o  - 
p e r f e c t o , p u e d e  s e r  s u s t i t u i d o  d e l  n u e s t r o  y v u e s t r o  f u t u r o  
imper feo to .  

Enviado por Roberto Bui * Via Ferrara 6Ola * 44020 Dogato (FE) ' - ~ ~  - -- 

* Italia 

IN MEM0RlAt.l 
GUILLERMO DElSLEfl 17 
Se solicita el envio de obras en homenaje al artista chileno Guillermo Deisler 
-Willie' recientemente fallecido. a lines de Octubre de 1995. on llalla. Aleniania 
Guillermo Deisler. nelwoher. grabador. poeta visual. escendgrafo y editor lue i in 
pionero en la escena latinoamericana y hahia nacido en Saniiago de Cliile en 
1940. Dirigió las Ediciones Mimbre y fue docenle en la Universidad de Clriie en 
Anlolagasla hasla la dictadura de Pinochet sir 1973 en donde se vio obligado a 
abandonar su patria y buscar refugio en donde sea. Primero en Paris en Plovdiv 
(Bulgaria) y luego en Halle. Alemania vivieron como relugiados polilicos. En 
1992, *Willie' obtuvo la ciudadanla alemana. Allí edil6 la revista 'UNlivers'hasta 
SU muerte 
Especificaciones: Medida y medio libres. No jurado. ni rechazos. ni venia, ni 
honorarios. ni devoluciones. Todos los lrabajos serán exhibidos en el Dpto. de 
Aries Plásticas de la Universidad de Chile. Documentación a todos. Si le es 
posible incluye una imagen de Guillermo o bien una obra suya en su propio 
envio. 
Tambidn. estamos solicitando obras. cartas. postales. sobres y ejemplares de 
su revista 'UNlivers'. En la exposición haremos una 'Zona Deisler con sus tra- 
bajos. Si Ud. no quiere desprenderse de sus obras. por favor. envíenos una 
buena fotocopia en color o blancnlnegro. 

Fecha límite: 30 de Seliembre de 1996 - Pase la invitación 
Envíos a: 

Clemente Padín 
C. Correos C. 1211 

1940- GUILLERMO DEISLER-1995 Montevideo 11000 

l \\PC MEKZ 96-126/ I 

The Arky of Toast 
1s very proud to announce the addition of the 
Interfederated Planetary Comrnunion Airship 

"The Merz" # 

to its fleet of Sandscrapers 
on this comrnunaldate March 12,1996. 

The vessel wil l be  pressed into service as a short hop, fue1 
efficient m a i l  delivery vehicle, with a passenger c a p a c i t y  

oí three. The Merz' inaugural flight i s  planned for next 
month across The Great Desert between the towns of 

Upper Crust and Burnt. Special surcharge a i rmai l  stamps 
depicting various 'scraper models flying over the desert 
have been printed a n d  issued. Of f ic ia l  ceremonies a n d  

gala events to commemorate the v o y a g e  are p l a n n e d  a t  
both p o i n t s  to coincide with the maiden flight. 



PUBLICAClONES RECIBIDAS 

Netshaker Online 
Mail Art Cyberspace Ezine. Vol. 3 no 1 March 13. 1996. 
WWW: Cathlryn.L.Welch @:darmouth.edu 
P.O.Box 370 Etna * NH 03750-0370 * USA 
Nucva entrega en formato de papel del zine del qberespacio Netschaker entia- 
do por Chuck Welch (a. Crackerjack Kid). Reproducimos en estas páginas al- 
gunas de las nuevas direcciones que completan las publicadas en el P.O.Box no 
12 112. Para suscripciones de un ario en papel enviar 12 UD $ a la dirección ci- 
tada arriba. 

WORLD WlDE WEB SlTES RELATED TO MAlL ART: The following inlormalion is a currerit listing on The Electronic Museum 
ol Mail Art's "Ernailart Directory" 

Art Strike 1990.1993: "What Means This 'Ari Striko': Social Movement andlor 'Bad Idea'?" text by Shawn Wilbur: 

http://ernie.bgsu edul-swilbur/Art-Strike.html 

Fluxus Online: http://anansi.panix.corn/lIuxus/FluxusTe~t.html 

The Fluxus lndian Museum (FIM) 1I.s "more lun lhan regular arl and more ari than regular lun" cays "curato< Allen 
Bukoll: 
htlp:l~www.fluxus.orgl-museum 

Mail Art History: Mailed Art 94. Uppsala: 
htlp:l/www.csd.uu.selmailedart 

Neoism: The Seven by Nine Squares: 
htlp:~/fub46.zeda1.lu-berlin.de:80801-cantsinl 

Rubberstamps: Kipper's Mail Art Gallery: 
http://www.cicese.mx/-icbclmailarl.html 

Surrealism Server: http//pharrndec.wusll.edu/juju/surrlsurreaIism.hlml 

Oudley Finds and the Fat Ciiy School of Finds Arl: http:/lwww.echonyc.coml-hwdarch 

John Hopkin's Networking Links: http://rvik.ismennt.is/-hopkins~nehvorking.hti~~l 

Futurism: Joe De Marco and Bill Gaglione; hltp://pharmdec.wusll.eduljujulsurrIfuturism/FUT-MENU.html 

Situationism: http:l/www.access.digex.netl-spud/Sllsi.html 

Mark Bloch's now website (An illustrated biography o1 Ray Johnson) http:/Iwww.echonyc.com/-panman 

Byron Grush's website with emallart postcards. hltp:l/laotru art niu edul-byronlgrush html 

Europe's tirst WWW Mail Art Gallery by SZtuka Fabryka (Belgian webslto): 
http:/lwww drna.be/p/arnphion/kamers/sztuka/index.html 

KaMERS me1 Zichi-Amphion: A New Belgian websiln construcled by Wouler ~andenbroucke- 
http://www.dma.belplamphion/index.htm~ 

New llalian mail art website crealed by Lia Garavini 8 Anna Boschi: 
hltp:/lqueen.shiny.it/libreria/pub08/lia.hlm 

New Mail Art Hot Spot: Gerardo Yepiz Mail Art Homepage: htlp:l)www cicese.mx1-icbc/gerapage.html 

New Artistamp Gallery crealed by Canadian pioneer of artislamp genre James Warren Felter. See Jas Cyberspace 19 
Museum at http:llwww.farimum.com/jas 

Anislamp gallery by Canadian anisl Tom S. Thomas: 
hltp:l/matrix.infomalch.~oml-thomasl/artstamps.html 

Visit Ihe Mail Arl Nehvorker Mario Lara and his Mail-Arl Postcard Rack: 
~~l tp. l lhome.minet.com/~he~oP~Postcards/PCRack.html 

"Some Zines: Alternative 8 Underground Arlists' 8 Fccentrlc Magazines 8 Micropresses" An Exhibition of Zines al (he 
Boise State University Studenl Art Gallery: 
http.f/diamond.idbsu.edu/-afexltt.html 

THE MAlL ARTCONGRESS BODY LEFT IN 19921A SPlRlT NETWORKS NOWITHE SPIRIT LlVES 
IN EVERYONWE MET-A-NETWORK INFANTIA MEDIA-CHILD WAS BORNKELENETLINK IS ITS 
NAMVlT ClVES IN NETLAND NOWmE FUWRE OF THE NETWORKER ISTELENEnlNKEDiMAlL 
ART IS EMAILARTfFAXMAIL ARTIEMBRACE THE CHILD/TELENETLINK 

Objectives for a NETWORKER TELENETLINK are opon lor your interaction. Possibilities??? Embrace [he relematic 
medium and explore its parameters. develop a local-global community. exchange cultural 
communicalions, intercorinect the parallel network worlds o l  mail an and 
ielernatic art through INTERNET. the World Wide Web. Compuseme, America Online. 
Bilnet, and olher connecled e-mail gateways. place notworker archives on-line. creale emailart wsbpages. 
experirnent with telematic lechnology, paniclpate as a FAXcililalor, exhibit, 
interacl in public and private forurns. merge media: mail art and emailart. and enacl 
networkor idoals envisioned for the nlillennium. 

CRACKtRJACK KID 

SEND OBJECTIVES. STRATEGIES. E-VENTS, FAX PROJECTS, E-MAIL, TO 
CAWRYN L.WELCH@DARTMOUW.EDU. 
NEWORK MAlL ART TO CRACKERJACK KID. PO BOX 370. ETNA, NH 03750 

PUBLICACIONES RECIBIDAS 

Biblioteca Espaiíola y Americana. Poesia. Libro de poemas de Alberto Torés 
con el título de Figuras en Blanco y Negro, colección dirigida por Carmen Pe- 
ralto * c/ Jaime Serrano, 2 * 29014 Málaga. 
En un aparte se menciona la posibilidad de editar en esta colekión. dirigirse a 
la dirección indicada. 



Obra cii colaboracióii . Gcriird Eiarbol& M e r ~  blail 

PUBLICACIONES RECIBIDAS 

O ALABASTRO s/n - Edita Alabastro * J. Seafre c/ Elfo, 27 * 28027 Madrid 
21 

Excelente publicación de poesía textual y visual. 

O Ruud Janssen TAM * P.O.Box 10388 * 5000 JJ Tilburg * Holanda 
E-Mail: tam@dds.ne 
Ha publicado recientemente un diccionoario de las palabras y abreviaturas usa- 
das normalmente en el Mail Art, se puede recibir enviando 3 sellos IRC a esta 
dirección. 

También continua publicando entrevistas a diversos mailartistas via internet, 
las publicadas hasta la fecha las relacionamos a continuación, se puede solicitar 
información sobre esta edición a la direccción citada. 

PUBLISHED IN 1995. 

TAM950065 - with Michael Leigh, England (N0.9 - first round) 
TAM950066 - with Klaus Groh. Germany (No.5 - first round) 
TAM950076 - with Arto Posto, USA (No.25 - third round) 
TAM950079 - with Michael Lumb, England (No.12 - first round) 
TAM950080 - with Rod Summers, Netherlands (No.11 - first round) 
TAM950085 - with Henning Mittendorf, Germany (No.22 - second round) 
TAM950087 - with Dobrica Kamperelic. Yugoslavia (No.4 - first round) 
TAM950088 - with Chuck Welch (Crackerjack Kid), USA (No.24 - second round) 
TAM950091 - with Robin Crozier, England (No.1 - first round) 
TAM950092 - with Anna Banana. Canada (No.13 - second round) 
TAM950095 - with John Held Jr. , USA - PART 1 (No.2 - first round) 
TAM950097 - with Carlo Pittore, USA (No.33 - third round) 
TAM950101 - with Jenny de Groot, Netherlands (No.28 - third round) 

PUBLISHED IN 1996: (" Means that they are in the proces of being printed!) 

TAM960103 - with Svjetlana Mimica. Croatia (No.7 - first round) 
TAM960104 - with Ken Friedman. Nonvay (No.40 - fourth round) " 
TAM960105 - with Dick Higgins. USA (No.43 - fourth round) 
TAh4960110 - with Ashley Parker Owens, USA (No.17 - second round) " 
TAM960114 - with Clemente Padin, Uruguay (No. 14 - second round) ** 
TAM960115 - with Mark Bloch. USA (No. 23 -'sewnd round) " 
TAM960116 - with Mark Greenfield, England (No. 29 - third round) " 

O BIBLIOZINE # 44 (February 1996) 
John Held Jr. Editor * Netlandia * P.O.Box 410837 * San Francisco CA 
94141-0837 * USA 
Revista periódica de 1 hoja por las dos caras, tinta en dos colores. Ya hemos 
publicado en anteriores números algunas ediciones. John Held Jr. es aparte de 
artista, performer y networker bibliotecariodocumentalista: Hemos publicado 
en e ~ t a s - ~ á ~ i n a s  numerosísimas referencias bibliográficas de su libro sobre Bi- 
bliografía del Mail Art. El Bibliozine es un número monográfico sobre temas y 
autores actualizado de edición periódica. Para suscripciones escribir a la direc- 
ción citada. 



Nota de la prensa local sobre la exposición de Copy Art organizada 
por Didac P. Lagarriga en Badalona 

Obres d7art enviades pr correu des de tots 
els punts del planeta, a Can Casacuberta 

Aquesta exposicicí posa a I'abast del públic I'especialitat de I'art per fotocopia 1 
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Colzvocatoria de MAIL-ARE 

MATRIZ GRUPA L 

por Morztse Forrzós 

MATRIZ GRUPAL: üh' PUNTO DE PARTIDA 

PARA UNA R E F L E X I ~ N  ENTRE GRUPOS Y DISCIPLINAS 

"El ~idi\.iiio ha  de ieer ai~drógiito pura que ~u iirióri alcuiicr ILI dualidudprojíriidu de 1 ~ s  COSUF" 

J. Jii112iiec (/<,Y.?. p.YO) 

"Toda /u i~rulr ipl ic~id~ddel  in~o7d0, 311 ilirvoria c~r~rporeidad, es  ui7u rruiiipu de ririgr~ias" 
G. Colli (1975. p.59) 

Cuando decidí realizar esta muestra de arte postal, eran muchas las ideas que albergaba en nii 
~~ciisaniiento. Quería acercaros a otras formas de entender la grupalidad, a otros cariiinos que -a pesar 

dc ser diferentes- facilitasen el encuentro en uii cmce común. un cruce eii el que unirnos para pensar 
y dialogar sobre nuestras divergencias y nuestros parecidos. Pensaba en hasta qué punto sonios 
realnierite capaces de integrar la diversidad. de abrirnos a las diferencias ¡Difícil ciiesiióii! Esta 

convocatoria quiere, rnodestariiente, ser un punto de partida para la reflexión sobre la dificultad que 
hupone a veces poder articular un diálogo entre e intra grupos y disciplinas que nos perniita ir más 
. t l l i  del simple discurso paralelo, tan frustrante y liniitador. Cuando niás maduraba la idea en nii 
~~crisamiento, rnás atraída me sentía a llevarla a la práctica. 

Puesta en la labor y sintiendo mi pertenencia a ambos áiiibitos, invité al colectivo de mail- 
.irlistas a reflexionar acerca de sí niismos como gmpo y -a su vez- a participar en esta búsqueda de 

1 0  común, ese punto en que lo multidisciplinar se yuxtapone. Para ello utilicé el témiino matrizgrupal. 
h4e pareció que podría ser éste el conceptoinexo a partir del cual reencontrarnos en la reflexión 
<.onjunta (¿qué sugerirá este temino?) Hasta el día de hoy -niediados de marro- son ya 15 los paises 

4 
l~articipantes coi1 niás de 60 mail-artistas y un centenar de obras. El trabajo de red ha vuelto a 
i iiiicionar. la respuesta de este grupo así lo demuestra; y teniendo en cuenta que la convocatoria 
\cguirá abierta hasta mediados de abril. seguramente estos datos no serán los definitivos en la 
1.x posición. 

Sobre el porqué he escogido este Simpósiiim de la S.E.P.T.G. para realizar el encuentro entre 

-rcipos es algo que ya dejé claro en el escrito referente a nii primer contacto con vosotros en el XXI 
Siiiipósiuni (El Desafío de la S.E.P.T.G. ,Ifr'ri&: r~iipri i~irr  eilcuermm. Mayo, 1994) y hace referencia 
.i según niis palabras en aquel momento- "c.se espacio i i i~o i~ ipuruble  p u r u  t raba ja r  
~~~trlri~li.~cipliiiu~~t~r~,i~re" que iiie sugirió entonces vuestra Sociedad y que nie sigue sugiriendo ahora. 

, Oué otro iiiarco podría acoger riiejor un cruce de caniirios entre grupos? 



26 En la exposición que os presentamos se incluyen dos con\,ocatorias: matriz  grupa l  y rnail- 

art y nehvork. Esto obedece a un doble propósito, por un lado estaría el hecho de utilizar el término 
de "matriz grupal" como concepto/nexo en esta experiencia; y ,  por otro. la intención de niostnros 
la importancia de la red de trabajo dentro del majl-art. Como podréis observar. ambas con\,ocatorias 
se encontrarán unidas por la frase de uno de los participantes que, en respuesta a la pregunta sobre 
la existencia del mail-art como matriz grupal, contesta: "Our Group hlatrix is net-u~orkittg"(Slio:o 
Shiinuiiioro). A partir de aquí la exposición se centra en la red como niedio de coniunicación y de 
trabajo por excelencia para este grupo. Recordemos algiirias palabras de (iuy Bleus que servirán para 
conipletar esta última parte: "El arre posrul es  uii ca.suiriirriro eiirre ot>jeir~c. p o ~ r u l ~ . ~ .  sellos. libros 
de urtisru, rei~ittas, ~~urúlogo<. p o r  íd. lirerurirru. uudi(i y ,fdro, lil>reríus, urcliii~os. col/u,qe\, li.\ru~ 

rrrailiilgs. ini.ituciorie.\. defiiiicioiirs e infnriiio. c~orif~~rrr~ciu.~ !. t,ilc.uerirro.i. hisroriu yfi1os~fírl. 
perforr~iuizces, posiers, grufltir, pro\rc.r(~s. f~iiitrs, li\tu.$ de purti~.ipunrer, .\hoiv, fec.1iu.s INilire. 
ut-rutu~ po\rulc.s ... y la red de a r te  postal ". 

La exposición está pensada para que no os quedéis con la aportacióii iridividiial de cada uno 

de los participaiites, sino para que la podáis observar como un conjunto en su totalidad, como una 
aportación d e  grupo y no como la sunia de una aportación individual iiiás otra, más otra, mis  ... Este 
"cuerpo de grupo" que empieza interrogandose sobre el tériiiirio "niatriz grupal" (P. Sousa), sigue 

hablandonos de como la matriz griipal puede ser "cyuello que nos periiiire generar upurtir de...'' (V. 
Calvo, J.R. Oliver, C. Sala, J. Orozco) y nos permite "ioilrir~c(ur reriir~idoper-sotiulidudpropiu a 

pesar d e  pertenecer u UII grupo O jardi'iz (...)"; la crisálida que 110s nutre hasta convertirnos en 
niariposas (D. Kamperelic); el alimenio qiie toniamos (Taller ocupaciorial Guru); el pecho del que 

niamamos -raíz de grupo- (J. Solé, C. Cannetti); la sensualidad y el erotisnio (G.  Biieno, D. Zuker, 
J. García, P. Bericat y G. Cuixá); la identidad (A. Miró, A. Cupial, A. y Y. Bayón conjuntaniente con 
R. Fraga y E. Medina); el "hilo conductor" (P. Moran. J .  Gómez);"l '~~riico terreno d'incontroper 
chi muoi8ere la rerru e coiisrruirce ilfururo" (G. Strada); o representar la alineación (Ever Arts) que 
en su vertiente negativa puede llevar a la alienación (C. Padín, G. Bleus) y la muerte (G. Barbot). 

Clasificar. distribuir y agrupar las obras en forma de "cuerpo", como un todo grupal, ha 
requerido semanas, entusiasnio y -como iio- un buen trabajo de equipo, que empieza a partir del 

momento en que -vía correo, teléfono o inteniet - pudimos intercambiar eiitre nosotros ideas sobre 
el concepto d e  "matriz grupal" y postenomlente invitar a otros artistas a participar en el evento. 
Algunos de los trabajos se han realizado en gnipo, otros se han elaborado individualmente y se han 

enviado en grupo; el niontaje de la exposición ha sido, también, iin trabajo coiijuiito. Desde estas 
páginas quiero agradecer las niuesiras de a p o p  recibidas a lo largo dc  estos nieses, así como la 

colaboración y ayuda de Pere Soiisa, Agustín y Yolanda Bayón. Cesar Reglero o lbirico y A.M.A.E. 
y a las personas de la S.E.P.T.G. (Pedro, Patxi. Hanne. Mercé e Isabel) que han contribuido en el 
proyecto con ideas, sugerencias o cualquier otra aportacióii personal. Gracias a este trabajo de red 
quien os escribe ahora se ha \,isto sostenida ¡>lira llevar a cabo la presentación y articulacióii del 

proyecto. 

Eti las páginas siguieiites encontrareis un breve recorrido por Iu. historia de niail-art, qué es, 
cómo y desde cuando fuiiciona, algo inipresciiidible para eniender el coiiieiiido y características de 

los trabajos presentados eii la exposicióii. T"~rnbiéii Iiallareis el listado pro\,isional- de los participaiites. 
Por rii i  parte sólo ine queda desear que disf'rutl:is de 121 c\posicicíii qiie espero alcance el ohjeti\.o 

propuesto 

Co~zvocatoria de MAIL-ARE 

MATRIZ GRUPAL 

QUE ES "ESO DEL hlAIL-ART" 
(O sobre cómo el correo se  convirtió en un  vchículo del ar te)  

No resulta sencillo definir en pocas palabras que es o en que consiste esta forma inu\tifocal 
de arte que conocemos coi1 el noiiibre de Mail-Art. 

El Mail Art es un arte sin fronteras en el que. además de buscar la riilíunia libertad de expresión 
para el artista, la obra no se halla siipeditada al poder económico(l). Apartado de la liniitación que 

supone la imposicióii de los di\,ersos condicionantes econóiiiicos, este gnipo de artistas expone sus 
trabajos buscando vías alternativas, lejos de la influencia de modas, imposiciones e intermediarios. 
lejos del fetiche "dinero". 

" El i2lail-Art rs uri urre sinfi.orzirr.ui. Y (11 !ir, ~~oizirrciali:.urst? 1~1 r~hru, rrl sí. es de poco o ii~<lo 
irlferé.~ paru inurclzu~ires )sg~lrritrur. Sin cv~~hurgo, es  Aríe Iibrepue~ todn.c Ir~r  ui-iisfai que truhuj(uiior 
eii ello trneinos lu poribilidud de expresur nuestrur ideui, por I ~ L I ~  e-~rruñus que purrrcun. y sin lu 
kit?iNuciÓn obiia del  fuctor conierciul, que indudLlbleiiiri~e nos ufecturíu u h Iiuru de lu crecuividml, 
,~uiúiidorzos por i n o h  .Y 611.5 tos de los posibles coiiipr&res. Coizsidcro el A a11 Art c o ~ i ~ o  uim forinu 3 ' -  
de ~~otti~~riicacióiz siri ceiirura ni fiorirerus, en ku cuul duriios rierufu .cuelru u nLieJtra iriuiginucióii." 

IBIRICO, Spuirz 

Es eii este serirido que el Mail-Art, como todas aquellas nianifestaciones artísticas que 
pretenden "desacralizar" el arte, busca en t re  otras cosas-cumplir con una función algo olvidada del 
arte: la colectiva. Es a rravés de esta función que el arte se aleja de esa relacióri individual, subjetiva 
y hedonista que se establece con él; de la mera conteniplación estética. (2) 

Pero, ¿qué es el Mail-Art para quien no freciienta habitualmente sus rutas? 



Coitvocatoria de MAIL-ARE 

MATRIZ GRUPAL 

J. Dornínguez Lasierra. del Heraldo de Aragón, lo define así en el articulo publicado el 13 de 
hlayo de 1993 sobre la exposición de .'Siirrealismo y Mar", celebrada en la Galería Gregorio Millás 
de Zaragoza: "Eso d e  Afuil-Art, \ i  tio lo Iic al tei i3do t?iul, cotisistr e/? ~ r r l  irirrrt~cu>ibio de c..\-prexiorles 
urrítriczrs -seu e t r f o r t ? ~ ~  de t ~ j c . t u p o ) ~ u I .  currtl. puqlrere, etc.- yire /iuc.eri irtlo\ urri\rur u otro\ u nznks 
Jel correo rluciotu~l o iiiterriuciotrul. "Arre r,orr.~~o ", "Corre<potrd~.trw ut-I ". "Porrul urr " o ",4luil- 
Arr " es unct i?iouí~lidud dr cn~, i r r t l i c~~~ió~i  urtísticu qirr pirrde rulr~ptur lus ti12.s i~uriutIu,sfirt~rur rurlro 

el? el coillirleiite coi?io eri el  ~ot~ret l ido d e  10s etii3ks itllercu~r~hi<(dos. ' ' 

Título: Matriz Grupal 

Kz?!!B Autor: Dobrika Katnperelic 
Pais: Yugoslavia 

Puede que esta pequefia introducción eri la qiie quedan manifiestas dos perspectivas distintas 
sobre como se entiende el Mail-Art. desdc dentro y desde fuera de sus fronteras, nos haya sen ido  
para coniprender un poco iriejor de que se trata "eso del Mail-Art"; pero habría que ariadir más 
particularidades sobre este rnoviniiento artístico que lleva desde Iiace bastante tienipo afianzándose. 
Aunque nuestro oficio no sea el de historiadores. esto no nos evita sentir uria cierta necesidad de 

indagar en el pasado de tsie rnoviniieiito. 

Sabenios d e  él que se consolidó tal y conio lo conocemos en la actu;ilidad, a niediados del 
presente siglo; aunque para buscar sus orígenes hay que reniontarse riiás atrás en el tiempo. Estos 
están unidos a la necesidad de los artistas de encontrar nue\.os iiiodos de expresarse en un mundo tan 
lleno de diversidad como el nuestro. Iln breve recorrido por la historia de la tarjeta po.51~1 (3) nos 
sen i rá  para compreiider cóiiio el correo se puso al sei-i-icio del arte. 

Cotivoca tori~r de MAIL-ARE 

MATRIZ GRUPAL 

En 1869 el Bni-óii hlaly eii c:ilidad de director de correos aiistríaco firinó i i i i  decrcti~ en el (lile 
se adiriiií;i la circiil;icidri de tarjetas postales, eri niiestro país rio se Iiiro efectivo Iiasta 1871. 1.a 
croiiiolitografía siipiiso una re\,oliición el el riiedio de las artes friificas. desde riitoiices riiuclios 
artistas de liririci~iio de siglo utilirarori este foniiato para reprodiicir hiis obr-:is qiie fiici-ori de los iiiis 
variado: desde paisxjes y flora u faiina, hasta la postal s:itíric;i. poliiica y tanihiCii erótica forniaba 
parte del cirr tiolri~eu!r que aninió la líbido de toda una @poca. I'osterioriiiciite ericoiitraiiios en las 
cuatro postales "Kol<le:-i.oirt Jitticitr~~lie 6 L/c./~,i,rirt. 1016 i 1 11 .1/4 de I'u/?t3.\-tlricli" que hlarcel 
Diichamp eii\.ici a sus ri1ccen:is Mr. y hlrs. Walter, iiiio de los iiiicios de la utilizaci6ri del (oriiiato y 

características de la taqeia p»\tal en el riiiirido del arte. Il~ichanlp siisería increil)les rcl:iciciiies entre 
el ohjeto y el siijeto (siiiibolismo), abriendo coi1 ello el horizonte del objeto siirre;ilist.ik Qiiieiies 
i i i i l i ~ ; i r i i r i  I;i t;irget;i postal considerableiiiente fueron los artistas dadaístas. Este griipo. coiistitiiido 
cii Ziir icli en 19 16 di6 f u e r ~ a  y colicrericia a "pt-itic.i~>io\ .trrhit,rtii.i~c qrre ,\.u IL~III'UII i ,<~t-io\ ~iiirir de 

t , . i i \ t~, t~(  itl" (1). tiiirt Schu itters realiwba con las targetas postales todo iiii  roceso so de tiiaiiipiilación 
irab,ijiiiirio sobre su siil~erficie, Iiasta coii\,enirlas en obras de arte. Estaiiios frciite los pioneros que 
aseiit;iroii las bases de lo quc coiioceriios actualriiente corno Arte Posi;il. 

1 
Eri 1962. [<ay Juliris~iii fundó 13 "Ne\v York 

Correspoiid:iiice School", y jiiiitaniente con el griipo 
Fluxus fueron los puntos de partida Oisicos para el 
Mail-Ari. A principios de este sislo. conio relata Giiy 
Hleiis, diiersos iiioviniienios utilizaron el correo con 
propósitos artísticos. pero estariios de acuerdo con 
Ariria Bliinie cuando comenta que: "/u puluhru t~iuil-<rrl 
re  p ie r~ l r  e11 su propio ot-i,qeil, hubo tludú uiilrv LII~L '  

ckid~í y tii~~il-u>-1 uiuiir-[u-1etti.e ". ( 5 )  

Aíiri así, nos quedan interrogaiiics: ,qué  posibilitó 
el creciiiiiento del niisrno?. Segiirarnente lo tiallarenios 

en una riecesidad de descubrir y ericontrar otros espacios 

I 
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menos sujetos a la política cultural de las instituciones 
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o de la comercialización del arte, poder ir más allá de las propias fronteras culturales y creativas. 
encontrarse con "otros" tariibién creativos (no olvidenios lo solitario que puede ser el trabajo del 
artista) para compartir e intercanibiar, segurarnerite formarían parte de los aspectos que han moti\,ado 

S esta fornia alternativa de arte. 

La importancia de este inovimiento con una c lan  estructura horizontal -no jerarquizada- radica 
en el intercanibio de artistas, basado en la confiaiiza y el crédito mutuo. Para que este intercambio 
sea posible, los mail-artistas utilizan la red. Esta red conecta a los artistas iniplicados entre sí. Este 
circuito-arte es, cori seguridad, el mayor mo\ iniiento de arte conocido, ya que sil red ha ido crecierido 
y ampliándose con los años: ".\luil-Arr Iiur heal c0t7r1ecrir1g urrisr u11 o~.er rhe g1oi.e sii~cw 1950< " 

(S .  G~trerrn~trl~). 

No debcnios entender esta red como una única red organizada ya que cada niail-artista dispone 

de su niailing personal, el cual forma su 
inayor o menor circuito dentro del 
niovimiento. Cuando hablamos de red nos 
referimos a la sobreposición de todos estos 
circuitos juntos (6). 

En la red el artista entra a formar parte 
de una coniunidad y queda "prendado" de la 
emoción que supone trabajar junto a tantos 
otros artistas de cualquier parte del planeta, 
pero el trabajo d e  grupo trasciende a la 
emoción inicial y el artista se implica en el 
movimiento, tejiendo su propio nudo en la 
red. Colaborar ">e erige coirin uim cutréruicu 
pufwceu enrre 10s urtisrcrr del f~iuil-urt" ( 1 ) .  

La buena organización e infraestmctura de 
la que disponen los mail-artístas queda 
nianifiesta en sus publicaciones (boletines 
y "zines") Los fanzines del niail-art son 
como "11r7u.s gulerius de lupropiu red" que 
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reflejan todo el artr iiiiciriiedia producido en la misma: P.O.Bou, Sol Cultural, Global Mail. Libellus 
o Netshaker seríliii i i i i  t~iieii ejemplo de ello (3). 

"Los rnuil~or/i\/ri \e preserlrur~ eorii~ un grupo uhirrro y/ünciorml u1 qite potlríciiiios llurriur 
iti1 "s~rb-~i.irei~i~i" (fr~iJ~nico !l socio-culrltrul (...)" (6)  

Si aceptariios el mail-art conio un grupo internacional de artistas debemos tener presente qiie 
conlo tal tieiie "\u\ pr~pius ucrii.idculer .socio-c~tl/urulrr, re1uciorie.s ~oeiuIe.s. cor~i~ic~cior~es, i'ulorer 

Coriio el niail-art se mueve en un niundo cambiante en el cual la tecnología ocupa un lugar 
privilegiado, evidenteniente con el tiempo este moviniiento ha ido anipliaiido sus posibilidades de 
difusión paralelaniente a los avances en el niurido de la coinunicación. Si la tecnología ha ofrecido 
riuevos recursos, estos son utilizados por los artistas coino canales de comunicación. Al crecer los 
recursos tanibién aumenta el número de artistas implicados, siendo la riqueza de los intercambios uno 
de los atractivos de este movimiento. La comunicación que se genera a tra\,és de él conecta a personas 
de culturas y situaciones muy diversas. Conseguir un arte sin fronteras, una expresión sin barreras 
ni imposiciones económicas, ideológicas o culturales confiere al Mail-Art un carisma propio. 

"El r~efrvnrkii~g, gerierrido eri Ius redes .y  circuito.^ orgurzi:ados eri e.rtrlrcrurur uhierras ,V 
lioriront~iles que crsegurru~ su índnk i~iulridirecciorml y dercei~~uli:ada, son por ello. ir~/rír~securieilre 
dernocruticas -y se 110 erigido eil el arte de riuestra época rlo 3dlo porque se italeil e iritpul.san los 
udelarlfos cierlrijicos en el cuitipo de la coiiiurzicución sino. porque rainbién e.tpresai1 lu rolerai~ciu 

06026 Sircelono 
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