


EDITORIAL 
Saludamos de estas páginas (portada) a DADA, no 16 - 1916-1996, febrero SO 
aiíos de Cabaret Volteaire, casi 80 de Anna Blume - Merz, 81 de 291 y 79 de 
391- Picabia. Barcelona. Fundación Tapies hasta marzo. aunque no encontra- 
reis nada más que cuadros, pintura . "calidoscópica experiencia" - Marcel Du- 
champ, nada de números impares ni manifiestos caníbales. pocas máquinas J 

muchas mujeres espaíiolas, como si la mujer fuera el motivo de los hombres 
pintores. 

En el anterior número hablamos del Futurismo Postal, en este queremos dedi- 
car unas páginas a recordar a DADA-MERZ @a& recha~a por principio y de 
manera enérgica trabajos como la célebre "Anna Blume" del señor Kurt Schwi- 
tters - Füchard Huelsembeck - Charlottenburg, mayo de 1920 , Almanaque Da- 
dá). 

Si en las universidades enseíian la historia del arte a partir de la visión elno- 
centrista de la cultura, nosotros partimos de DADA universal, Zurich es solo 
una pequeíia anecdota para los europeos. 

"Marcel Duchamp ya no se ocupa del arte desde que ha descubierto una iiiie\.a 

manera de dar jaque mate: con un cordel y un gorro de baño de goma (vaya. 
vaya)" - Louis Marguerite 

Merz Mail 

Max Ernst  die leirnbereitung aus knochen - la pieparalion de la colle d'os. 1921 



CONVOCATORIAS 
KARTA - SAFE TO EAT 

LUTHER BLISSETT 

Send 20 ~vorks/photos or postcards/no 
SONETOS ALTERNATIVOS xerocopies!/free portafolio to partici- 

pantsl no deadlinel 
Este proyecto constará de 13 números, BARTEK NOWAK * SPOL- 
que recogerán 14 sonetos visuales-ex- DZELCZA 3/39 * 42-300 ~ y -  
perimentales en cada uno de ellos. SZKOW * 

POLONIA 
Las participaciones no deberán de re- 
basar el formato de cuartilla. Se acon- 
seja que sean en B/N y fáciles de 
reproducir en xerocopia. 

Cada autor podrá enviar cuantos sone- 
tos considere oprtunos. 

De cada número se tirarán dos edicio- 
nes : la primera irá destinada exclusi- 
vamente a los colaboradores del 
níimero en cuestión. 

La edicición de los cuadernillos se 
hará según se vayan recibiendo las co- 
laboraciones . 

Los sonetos podrán enviarse a partir 
de esta fecha no existiendo fecha lími- 
te. ya que el peroyecto concluirá cuan- 
do se hayan completado los 14 
números. 

Las obras deberán enviarse a: 

SONETOS ALTERNATIVOS 
Apdo. no 6 
33980 Pola de Laviana (Asturias) MAIL ART 

via Battisti, 339 
55049 Viareggio - Italy 
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O Corrientes 203B 

Miércoles 13 MlCrcoles PO 

PERFORMfiNCE POESlfi POR MEDIOS 
ELECTRONICOS 

-Gustavo Cazenave 1 Roberto Ggnoni 
HABLA CONSTELAR 
(Traducciin v di6bgo en el imprevisto) 

-Fabio Doctorovich 
AUCH-BITS 
(Sonidos para armar y10 realizar) 

-lilian Escobar 
KXMA TEHUELCHE 

-Carlos Esthvez 
POllSllABOS DEL FlNN 
(Poema corp-oral) 

-Andrea Gagliardi 
PETERlBl 

-filonx, Barros Peña 
CROMOGRAMAS 

POESIR SONORA 

-Jorge Sontia o Perednik 
FUERA M ? ROGRRMA 

-Kurt Schuiitter; 
URSON ATE 

Tercer movimiento:scherzo-trio-scherzo 

-Jaap Blonk/Kurt Schuiitters 
UASONATE (video) 

-Aicardo Rojas Ayrala Debate acerca de lo eswaíidad del genéro, 
MlNlATUAAS KIlMES con protpcción de videos de: 
(Dicherlo Autóctono) 

-John M. Bennett 
-Fabi htorovich 

-lhv¡tab tcptkl k( ( h s ~ r a ~  -R~hard Kodelanetz 
C(twhtt P a l í s  -Javier Robledo 
€I W€M, $OPOL7€ DE U MlfMO -hdislao Pablo Gwri 
(P0(~?1*4htt) 



ARTE Y GRUPO - MATRIZ GRUPAL 

(...) En realidad con esta convocatoria os (nos) pregunto (preguntamos) qué es 
lo que de grupa1 tiene el Mail-Art. 

Creo que desde nuestra postura de artístas nos preguntamos por lo grupa1 desde 
esta red que compartimos (network) y que nos une con cualquier otro artista en 
cualquier punto del planeta. Mientras escribo esto, pensaba en las palabras de 
dos compaiíeras que trabajan en y con grupos pero desde la psicología: 

"...ciiteridemos la matriz como un espacio, como una zona de crecimiento de lo 
gmpal. como un lugar para la formación, para el desarrollo de cada uno y del 
grupo. generador y transformador de actitudes grupales, de la grupalidad lugar 
donde es posible dar sentido a lo gmpal que hay en cada uno de nosotros: 
"(Isabel Admetlla, Susana Jover). 

Si el Mail Art no se viviese como un grupo, si lo grupa1 no estuviese presente, 
sencillamente no podría existir. Lo que le mantiene vivo como movimiento es 
lo que de grupa] (rnatrix) tienen los artistas que forman parte de él. Lo 
demostrarnos con nuestro deseo de colaborar, con nuestros objetivos - arte libre 
- que nos cohesionan, con lo que nos une... Recordemos, sino, las más de 1100 
obras recibidas en la convocatoria de Bosnia-Herzegovina: Herida Abierta, 
realizada en Tarragona y organizada por el Taller del Sol. Fuimos artistas y 
solidarios, reflejamos lo que como grupo representamos: nuestra fuerza, 
nuestros ideales. nuestra capacidad como personas - creativas-. 

Sonios una matriz gnipal porque como grupo generamos arte gnipalmente 
desde mitad de este siglo. Y un arte que lleva un sello muy especial. Es en este 
sentido que yo entiendo el Mail Art como matriz grupal. 

Montse Fornós 

MAIL ART - THEME 96 
ART AND GROUP 

Tema : GROUPAL MATRIX Deadline: 31 de Marzo de 1996 1 Técnica : 
LibreJMedidas Máximas : 30x40 cm./ Documentación a todos los participantes 

Enviar las obras a : Montse Fornós 
Avda. Meridiana, 184,6",2", D 
08026 Barcelona - España 

Fernando Aguar * Apdo. 50253 * 1707 Lisboa Codex * Portugal 

Pedro Juam Gutierrez * Apdo. Postal. 6239 * Ciudad Habana 10600* Cuba 



S o c i o l o g i a  d e l  MAIL-ART 

La p s i c o l o g i a  s o c i a l  d e l  M a i l - A r t  se  e n c a r g a  d e l  e s t u d i o  d e l  
m a i l - a r t i s t a ,  i n d i v i d u a l m e n t e .  La s o c i o l o g l a  d e l  M a i l - A r t  
i n v e s t i g a  e s p e c i a l m e n t e  l a  e s t r u c t u r a  y  f u n c i o n e s  de l a  r e d  de 
M a i l - A r t  y  e l  M a i l  A r t  como u n  fenómeno s o c i o - c u l t u r a l  ( m i c r o -  
s o c i o l o g l a ) .  Suena b i e n  d e c i r  que l a  r e d  de M a i l - A r t  e s  un 
a labado  y  m í s t i c o  Ser s i n  r e g l a s ,  r o l e s  o  s i s t e m a s .  P e r o  e s t o  son 
so lamen te  i l u s i o n e s .  Aceptando Mai  1 - A r t  como u n  " g r u p o "  
i n t e r n a t  i o n a l  de a r t i s t a s ,  podemos comen ta r  que t i e n e  sus 
" p r o p i a s "  a c t i v i d a d e s  s o c i o - c u l t u r a l e s ,  r e l a c i o n e s  s o c i a l e s .  
c o n v i c c i o n e s ,  v a l o r e s  y normas. E s t e  g r u p o  "espontaneamente"  
i z a d o  con  una  e s t r u c t u r a  h o r i z o n t a l  ( n o  j e r A r q u i c a )  no e s  una 
o r g a n i z a c i ó n  c r e a d a  p a r a  desempeRar me tas  e s p e c í f i c a s .  P e r o  e s  
u n  g rupo  a b i e r t o  ( t o d o s  pueden e n t r a r  en 6 1 )  y f u n c i o n a l  
( u t i l i z a b l e )  a l  que pod r iamos  l l a m a r  u n  "sub -s i s tema"  d ine imico 
y  s o c i o - c u l t u r a l ,  con  t e n d e n c i a s  de v o l v e r s e  un s i s t e m a  s o c i o -  
c u l t u r a l  meis e s t e i t i c o .  M i e n t r a s  e s t a  e v o l u c i ó n  se forma,  l a  
c u e s t i ó n  es  s i  l o s  museos y  g a l e r i a s  a c e p t a r í a n  l a  i d e o l o g l a  
" í n t e g r a "  d e l  M a i l - A r t  (p .e .  a c e p t a c i ó n  de propaganda n o  
s o l i c i t a d a )  o  s o l o  a c e p t a r l a n  ( r e c u p e r í a n )  e n v i o s  de c a l i d a d  p a r a  
a f i r m a r  o t r a  vez l a s  o p i n i o n e s  t r a d i c i o n a l e s  s o b r e  e s t é t i c a  y 
a r t e .  E s t a s  d i s f u n c i o n e s  o b s t r u i r d n  l a  i n t e g r a c i ó n  de l a  r e d  de 
M a i l - A r t  y f i n a l m e n t e  l a  g u i a r á n  h a c i a  su e l e m i n a c i ó n .  S i  M a i l -  
A r t  y  l a  r e d  de M a i l - A r t  q u i e r e  s o b r e v i v i r ,  han de t e n e r  en 
c u e n t a  c i e r t a s  o b s e r v a c i o n e s  s o c i o l 6 g i c a s  y  s o c i o - p s i c o l 6 g i c a s :  
l a  i d e n t i d a d  s o c i a l  ; a f  i r m a c i ó n  s o c i a l  ( a p o y o ) ;  acue rdo  e n t r e  
p e r s p e c t i v a s  p e r s o n a l e s  y  l a s  i n t e r a c c i o n e s  d e l  miembro ( l o s  
m iembros ) ;  a r t i s t a s  d e l  M a i l - A r t  t r a b a j a n d o  en l a  p e r i f e r i a  de 
M a i l - A r t ;  l i b e r t a d  y  c o n t r o l  de l o s  c a n a l e s  de comun icac ibn  
( c e n s u r a ) ;  p rob lemas  de g r u p o s  de homogenidad, e s t r a t i f i c a c i ó n ;  
p a r t i c i p a c i 6 n ;  a s p i r a c i o n e s ;  e v o l u c i 6 n ;  e t c . ;  l a s  f u n c i o n e s  y e l  
p a p e l  de l o s  t r a b a j o s  de Mai 1 -A r t  d e n t r o  de l a  r e d ;  e t c . .  . . Mai  1- 
A r t  e s  u n  l u g a r  de e n c u e n t r o  de a r t i s t a s  de Mai 1 - A r t  de c l a s e s  
s o c i a l e s  d i f e r e n t e s ,  c u l t u r a s  d i f e r e n t e s ,  edades d i f e r e n t e s ,  
i d e o l g l a s  d i f e r e n t e s ,  e t c .  P e r o  qu ize is  l o  mas s i g n i f  i c a n t e  de sus  
formas de d i f e r i r  l o s  unos a  l o s  o t r o s  son  l o s  a s p e c t o s  que 
t i e n e n  en común: ¿Que es l o  que l e s  a t r a e  y  l e s  m a n t i e n e  j u n t o s ?  
¿Qué son l o s  l í m i t e s  d e l  c i r c u i t o  de M a i l - A r t ?  M a i l - A r t  h a  
a n c l a d o  a  u n  medium e x i s t e n t e  ( c o r r e o s )  p a r a  d e s a r r o l l a r  un nuevo 
c i r c u i t o  de a r t e ,  separado d e l  c i r c u i t o  de a r t e  o f i c i a l .  Pe ro  
c u d n t o  a i s l a m i e n t o  hay en e s t a  nueva e s t r u c t u r a ?  ¿Y c u A l e s  son 
l a s  i n t e n c i o n e s  de l o s  a r t i s t a s  de M a i l - A r t  con l a  r e d  en e l  
f u t u r o ?  Hay t r e s  o p c i o n e s  p o s i b l e s .  1 )  I n t e r r u m p i r  e l  c i r c u i t o  
y  p a r a r  M a i l - A r t .  2 )  M a i l - A r t  l l e g a  a  s e r  u n  c i r c u i t o  comp le to  
y  autonómo, s i n  n i n g u n a  a l i a n z a  o  c o n t a c t o s  con  o t r o s  c i r c u i t o s  
de a r t e .  S e r í a  una r e d  m8s m a r g i n a l  ( q u e  q u i z d s  f u e  en l o s  
p r i n c i p i o s ) .  Pe ro  p a r a  c o n s e r v a r  una s i t u a c i ó n  a s í ,  de un 
c i r c u i t o  c e r r a d o ,  d e b e r í a  e s t a r  mds o r g a n i z a d o  y  t e n e r  en c u e n t a  
l o s  prob lemas t r a d i c i o n a l e s  de o r t o d o x i a  y  p r a x i s  o r t o d o x a .  3 )  
Hoy en d í a  M a i l - A r t  ha c r e c i d o  en una p o s i c i ó n  en l a  c ú a l  
man t iene  c o n t a c t o s  con  e l  c i r c u i t o  de a r t e  o f i c i a l .  T o d a v i a  hay 
muchas veces p rob lemas  de comun icac ión  y  mal  e n t e n d i d o  s .  ¿Cómo 
s u p e r a r  e s t o s  prob lemas? ¿Cómo mantener  l a  i d e n t i d a d  d e l  Mai 1-Ar t  
y p r e v e n i r  que M a i l - A r t  n o  l l e g u e  a  s e r  o t r o  aún no n a c i d o  
mov im ien to  de a r t e ?  E s t o y  de acue rdo  con C r a c k e r  Jack K i d ,  que 
ya  ha l l e g a d o  e l  momento c l a v e  p a r a  o r g a n i z a r  u n  congreso  
i n t e r n a t i o n a l  de M a i l - A r t  y  h a b l a r  s o b r e  t o d o  e s t o .  

~ ~ ~ d ~ ~ c i ó n :  Hedwig Groeneve id  
Homenaje a G. Deisler 
Joaquin Gomez * Avda. Libertad, L * 06800 Merida - Badajoi - España 
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FJ'1S 1KUNST Eierkopf- Lo Trott 8 1995 

Marcel Janco, Cabaret Volteaire, 19 16. En el podium, de izquierda a derecha; 
Hugo Ball (al piano), Tristan Tmra (agitando los brazos), Jean Arp, Richard 
Huelsenbeck (debajo de Arp). Marcel Janco y Emmy Hennings bailando con 
Friedrich Glaucer. 



Jack  Juhoson 
Artlik I I . P ~ ~  ". ,on Gravan rilai 

en ..i, m a ~ h  .I dl.,,uLin u.i ,tC w.000 IY 
DOn .I raPdo. 

Vd."... m----- 

Paysage 
Le roir oa x pmmtnm sur des muta pmlltla 

L'ARBRE 9 ' u * c  

ETAlT 
PLUS OU 

"o HAUT 

QUE LA 
MONTAGNE 

MAlS LA 
MONTAGNE LE,,,, 

ETAlT SI LAROE QCouJ.F 
QU'ELLE DEPASSAlT NE 

PORTE 
ES EXTREMITES P AS DE 
DE LA TERRE POISSONS 

ATTENTION A NE PAS 
JOUER SUR L'HERBE 
FRANCHEMENT PEINTE 

UH c b a n ~ ~ n  wndnit kl bnbls lar I ' W e  

Vincente HUIDOBRO 



I~IGI~I'I'EEN MAILAICTIS'I'S 01' THE WORLD 

M/C1 IAIjl, l,LJh113 1095 

Michael Lumb * 41 North Hill Road * Ipswich IP4 2PN * Inglaterra 



90y, hay un movrmiento de arte basado en el intercambio de arte. Es una 

red olanetaria de milee de artistae que uitercamb~an arte entre ellos y 

usan el medio de comunicaclón como medio de arte í correo, telégrafo, 
telex, "telefar". teléfono, comptador, etc.). Este circuito-arte ea 

probablemente el mayor movimiento de arte que se haya visto m la his- 

toria del arte y que continúe. creciendo día a dia... 3 t e  circuito-arte 

es ususlmente llamado red de arte postal, porque el sistema ~osral ea 

el más usado como medio de intercambio. Sin embargo, no existe una Úni- 

ca red organizada. Cada artista postal o intercambiador tiene sus pro- 

pias listas de direcciones, que constituyen au (más pequeño o más m- 

plio) circuito. Cuando alguien está hablandti de "la" red, está hablando 

sobre todos esos circuitos (sobrepuestos) juntos. 

Desde la primitiva correspondencia a "cámara lenta" o arte-intercambio 

o artistas nuxus y del "nweau" realiamo, la re& ha evolucionado hacia 

una estructura de dimensiones globales con efectos de *rápido movimien- 

to". Miles de artistas se están comunicando con otros todos los días 

( e igualmente todas las nocheal). Es evidente que esto ocasiona una se- 

rie de problemas de comunicación. Por ejemplo, la imposibilidad de man- 

tener correspondencia con "todos' las artistas y lo paradÓjico de esta 

situación es que cuanto más se trabaja en la red, más respdestas y co- 

rrespondencia se obtienen y más se tiene que trabajar...l 

Desde el punto de vista económico, el arte postal (o arte por correspon- 

dencia o arte-mtercambio) incluye por ejemplo, la produccio'n. disfriüu- 

ciÓn y consumo de loa artículos materiales e hateriales .'e arte -S- 

tal en el mundo. Típico, con ello, ea que esos tres =wponentes (-:- 

monte) permanecen juntos en ~ o s  de loa artistas. :=S ~--:=u prrte- 

lea no distribuyen s u  arte por vía de las galerías or'icieles, a b o  pr 

vía de la red 2lanetaria * alternativa*, La existezc:~ 7 :=4;3 te: 

arte postal retorns a la antigua f a m a  del trueque. 3 -=.a 3s-c.=s 

primitiva de trueque directo y libre de arte sin nuestro :lb:-3 z-3 

de intercambio de arte. el fetiche "dinero". A este reerocto debeaoe 

rurrtrr concordar que (en princirlo) los :ntercambLz=:es le %.e 7a- 

lorizan lo recibido náe altamente qie lo intercambie2o. 3e ~ t x  =oto 

no htercanbiarian! Esto proviene truebién del hecho 5e ;=c ?lbs (er 

su sayoría) valorizati. 26s altamente el "hecho de ix:er=a=5:az" (3 23- 

municsción) por z?sno q.ie los "objetos o infomac:Ó:: ie Ln:erzrnoio". 

De 3odo 4-;e el "valor de i?tercanblo" 30 irrorta realienre. lerz, -r 

// 

supuesto, esta no es una aseveración absoluta. 

Este aspecto económico de arte postal o arte de intercambio puede ser 

indicado como wideallsta". El intercambio esti basado en confianza y 

crédito mutuo. Fero este idealimo no es para siempre. Por ejemplo, al 

el artista B nunca responde los envfos de A, m~ pronto o mba tarda la 

comunicacio'n unilateral o nseado-interc8mbion se cortará. De modo que 

a1 aspecto "material" de recibir una respleafa ( en forma de un catálo- 

go, una lista de direcolones o una carta porsoaal) es aspecialnenta in- 

portante por aun consemenolas *sicolÓgicae* (y, por ello, prdcticss): 

mantenerse en comunicaciÓn. 

El arte postal es una forma de srte multllateral. Incluye por ejemplo, 

libros de artistas, audio ). rfdeo arte, periádicos, copia-arte, monta- 

jes, sellos postales da los artistas, lenguaje-arte, postales, ute-re- 

circulante, sello-arte, etc... Bi tanto un trabajo pueda aer transmiti- 

do o franqueado integralnente o en partes, se pueden unar todas las tic- 

Ricas, materiaies o métodos. Z l  arte postal es también un -lugar de en- 

cuentro* de rrtistas de diferentes clases sociales. diferentes culturas, 

edades diferentes , distintas ideologi~, etc. Pero puede ser máa signi- 

ficativo'los aspectosoque tienen en cm& que lo que tienen diferente, 

vale decir, lo que los trae y mantiene juntos. Un artista postal es a 

menudo un artista deslluaionado. NO está desilusionado del arte sino de 

la industria del arte de las ). museos importantes. El hecho d t  

ser un miembro de un mmipiento de arte que abarca todo el planeta, ?o 

ayuda a trascender ese aislanleato y alienación en .el arte. PP. U 3 3  

61 o ella es parte de una gran comunidad de arte p r o  ain @er su p 

pía identidad e individualidad. Pero especialmente ia %ocí& -ee- 

dora de trabajar junto a milee de artista8 c o n s t i m e  rna ap=tcrcia 

y sensación extremadamente nuevas en la evolución del %*e. 

(Traductlon par OSMAR SANTOS-Uruguay) 
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Bibliozine #42 (December 1995) 
John Held Jr., Editor 
Netlandia 
PO Box 410837 
San Francisco, CA 94141-0837 

Bibliozine is an irregular reriinu prriodical published in conncction with the editors' research 
on intcrriafional networker culture. IJ you have nraterials that may be oj interest to fhe projec!, 
plmse send them to !he ahove address. Especially looking fur books ond articles on nefworking 
and ir's various aspects: zines, mail art, telecornmunication, computer bulletin boords, fax, 
casscfle culture. pholocopy, performance, artist collectiues, artistamps, rubber slarnp art,  
fluxus, and olher aspects u/ collaborotive auont-gorde culfures. 

Copies of fhe editor's book, Mail Art: An Annotated Bibliography (Scarcnow Prcrs, 1991. 582 
pases), are now arwilable directly from Bibliozine al half-price. Send $25 , cash or check to: 
lohn Held, Ir., PO Box 410837, S.F. CA 941414837. Shipping ond handling $3.50 (U. S. O. 
Canada). Forei~n orders add S5 suíface or $10 airrnail). 

The Blue Stamp of Yves Klein 

In 1957 French New Realist painter and conccptualist Yves Klcin crcated his smallcst 
nionochrornc bliie paintings. 1-{e pcrforatcd thcrn and used thern to grace an invitation for dual 
eahibitions he was presenting in May of 1957 at the Iris Clcrt and Colettc Allendy Gallcrics in 
Pans. The invitations (listing both shows) were thcn taken to the post office where Klcin had 
thcrn cancelled by a syrnpatheiic postal worker. He carefully instructed the postal clerk to 
place the cancel ovcr the stamps so that their authcnticity would be assured. The Blue Stamp 
was onc of the first artist postage stamps, and the process of having it rnailcd irras an early and 
inipurtant postal art action. In rcsearching Klcin's stanip of bluc, 1 uscd thc following sources. 

Thc results of this rescarch ivill be prescnted in the exhibition, "Yi,es Klein/The Blue Stamp," 
at thc Clamp Art Gallcry, 466 8th Sireet. Can Francisco, CA 94103, from January 6-31, 1996. A 
catalog will accornpany the show. Write for dctails. 

C r a n e ,  h4ichae1, and Stnfflet,  Mar!, eds. C o r r e s p o n d e n c t l  Art :  S o u r c e  B o o k  f o r  
the N e t w o r k  of l n t c r n a t i o n a l  Pos ta l  A r t  Ac t iv i ty .  C o i > : ~ r i i p o r a r y  A r i s  I'rerq, 

S a n  Francisco,  CA. 1983. 522  I'agcs. 

The book is notahlc for using thc Bluc Stanip on thc ivork's covcr. It's puhlication niade Klciii's 
creation an iristant icon of  tlic niail art niovcnicnt. I t  is rcgrctt.iblc, hc\\,cvc,r, that !tic tivo 
essays in thc book on artist p s t a g c  stanips both coiitain factiial crrors rcgardiiig tlie ivork. 
Jamcs Warrcn Feltcr's, "Staiiip Art," incntions that thc starnp \vas issucd during a postal strikc, 
(or which 1 can fiiid no supporiing e\.idcncc. In Pcicr Frank's "Postal Modcrnism: Artists' 
Starnps and Stanip Iniagcs," the author notcs that thc stamp was crcatcd in 1959 for Klciii's 
exhibition, "La Vide." In tmth, the shoiv was prcsentcd in 1955, and the starnps rr*cre issucd for 
previous shoiis in 1957. Frank also asserts that the starnp was "a regular postage stairip 
paiiitcd with 'liitcmstional Klciii Bluc.'" This ovcrpainting cannot he vcrified. 

Ins t i tu t e  for the Ar t s ,  Rice Unive r s i ty  Y v e s  Kle in :  1928-1962 A R e t r o s p e c t i v e .  
The A r t s  P l lb l i she r ,  I i i c ,  New York, N c w  York  1982 350 P a g e 5  (lS13N O- 
914412-27-2) 

This is tlic cihibition catalog lor the Klcin exliibition that originatcd at Rice Univcrsily, 
Houston, Tcxas in Fchruary 1982, 2nd tr.lvrlcd to tlic hluscum of Coritcrnporary Art, Chicagci; 
the Guggenhcini Muscurn, Ncw i'ork; and thc Ponipidou Ccntrc, Paris. l'lie intorni.iti\ac Icits 
are by Pierrc Rcstany (ivlio was instriiniciital in forrning thc Ncw Rcalists and a c l o ~  friciid of 
Klcin), Thonias hlcCvillcy, aiid N.in Rosciitlral; al1 lcading Klcin scholars. I t  also iiicludcs .i 
scction on sclcctcd rvritings by Klcin. Tlie work is profuscly illustratcd i\.ith rcproducticiiis c11 
Klcin's paintings, associated works, and performance actions. It includcs scvcral reproductions 
o1 the Bluc Starnp; an iUustration of an cnvclope which he niailcd to himsclf in 1959, and un 
exhibition announccmcnt of the Clcrt/Allendy shows picturcd with a partial shcct o1 thc 
stamps takcn from Klcin's 1957 journal. Naii Rnsrnthal providcs an  especially insightful 
inquiry of the Bluc stamp, placing it in the contcxt of his paiiiting. 

Res tany ,  P ie r re .  Y v c s  Klei i i .  I I a r r y  N.  Abrai i is ,  Ne lv  York.  1982.  

An i rnp r t an t  work, cspccially since Restany was so closc \o Klein. They first rnct whcn 
Restany favorably reviewcd onc of Klcin's first shows at the Club des Solitaires iii Octobcr 
1955. On Octobcr 27, 1960, the New Rcalist (Lcs Nouvcaux Réalistcs) group was foundcd by 
Rcstany in Klciii's ap~rtnicni  ik.ith Arnian, Rayrnond Hains, hl.irtial Rayssc, Fran~ois  Dufrcnc. 
Danicl Spocrri, ]can Tingucly, and Jacqiies d c  la Villcgié. The book also rcproduccs an 
additioiial use o f  thc Bluc S t a r n ~  on  thc occasion of Klcin's cxhihition, "'Thc Syccialization of 
CEn;itivity in ihc Statc o! l'rlnie h.la:tcr as Stabillzcd Pictorial Scnsi;ivity." I h e  sliow, bcttcr 
known as, "Thc Void," o p n c d  April 28, 1958, t o a  hailstom of publicity andcontrovcrsy. '1.h~ 
lcxt of thc invitatioii !vas cornposcd by Restany, and once again, featured thc Bluc Stanip. 

St ich,  S i d r a .  Yvcs K l c i n .  C a n t z  Vcrlag,  S t i ~ t t g a r t ,  Ger i r i any ,  1994.  291 P a g c s .  

(ISRN 3-89322-657-5) 

Anothcr dcluxe exhibitioii catalog for a shorv thal tourcd Gcrmany, England, and Spaiii 
(closing in Aiigust 1995). Thc suslairicd iiarrativc aiid impressivc scholarsliip providcd by 
Stich contains a ircalth of information about Klein's lile, his painting, pcrformaiicc, souiid 
work, sculpture, Icaps irito tlie void, ctc., al1 of which is put into an historical contcxt. Conlains 
a hclpful dcscription of the Bluc Stamp, and an cxccllc.nt rcproduction of the Clcrt/Allcridy 
invitation. 



"Ji 3iere .vcnr'lI al\r.+sjind more tlro~ljine rir  t l"  

The facts u 
In case you didn't h o w ,  J n  is i n  rbbrniatiiin for Irniss' 
I use it as a Msual tag. 

bíy name is James U'arren &kgc E F,n,ca*,me,i.,, 

E 1 am a visual artist and in~i ic  you to 
drop by the Jas Qbcnpace h l m + s  

A particular interest of mine is Artistamps. f i d  out more in the m Cybcrspacc vcrsion of the Intcrnational Directoni of A n m  Creaton 

hly  tud dio is locrted in Ihe bcruiihil mountainoiu rerride city of 
N West l'ancouver. Studio Msits may be arranged by appointment. 

m After your visit you rnight enjoy dropping into m 
Craclerjick's A n u t a m p . m  - the litest in Cyberstarnps, m Another great W-i  - wlcstrd bom Cybenprce. 

m The fabulou Faxhum - Host of Jas Cybcnpace. 

m OR pcrhaps you would prefer to join me in a favoi-e sitc to relax in Qberspace. 

- 

1 woltlci apprecrate it !fyoti lem>e a notcfor rn,v guest book vrcl E-matl to: 

Launched October 5, 1995 
Last update November 16, 1995 

Copyright 01995 Jas TV. Felter, al1 rights resenled. 

J.is' HornePage is ninintained and hostcd by 
i ;~- imSofivare  Lnc, 
Xr~rte 300, 1 J97ltfnrine Drn-e, West I ¿lnctnn.cr. BC, C~n~rrft?,  i --il' IR8 
i'lione: +1 (60-1) 925-3600 
/,>m: + 1 (604) 926-8182 
1~'nioilbot: inf@fimimttm.com 

el zine de mail art 

EXPOSICIÓN CYBERSTAMP 
4 

A partir de 1 de Noviembre ya es posible visualizar la exposicibn Cyberstarnp en 
la World Wide Web, organizada por Cracke jack Kid 

Toda la información referente al Electronic Museum of Mail Art y una lista de 
Mail Artistas conectados a la red la encontrareis en el P.O.BOX no 12 112. 

Crackerjack Kid 
' 108 Blueberry Hill Dr 

Hanover, NH 03755 USA 



ARTESEI.I,OS H.U¿CELONA 
by Pere Sousa & Jas W. Feltrr, 1991 

Double blrick on cresm ungumme J perforated atistanp: 4 x 7cm. 
Issued in a full sheet (21 x 29.8cm) of 15 in 5 rows of 3. 

Canon laser piint, signed edition of 85. 

This double artistmp was issued jointly by Postes hlrcliir rind Mer: hfurl in Brircelona to commemorate 
h e  friendship of *ese iwo &ts m d  thcir collaboration in the organizrition and presentation of thc 

exhitition 
Artesellos in Barcelona. 

P a e  Sousa is currently the most active hlail ,4rtist in Spain. Jas had *e plcasure of working with him on 
severd projects in Barcelona fiom Jmuary - Junc, 1993. 

Pemwnent Collection 
Gift of FIVUCiNQ Unlunited 

E-mail & for more informrition. 

Comright 01  995 Jm. LV. Felter, al1 rights reserved. 


