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EDITORIAL

Saludamos de estas paginas (portada) a DADA, n° 16 - 1916-1996, febrero 80
afios de Cabaret Volteaire, casi 80 de Anna Blume - Merz, 81 de 291 y 79 de
391- Picabia, Barcelona, Fundacion Tapies hasta marzo. aunque no encontra-
reis nada mas que cuadros, pintura . "calidoscopica experiencia" - Marcel Du-
champ, nada de nimeros impares ni manifiestos canibales, pocas maquinas vy
muchas mujeres espaiiolas, como si 1a mujer fuera el motivo de los hombrcs
pintores.

En el anterior mimero hablamos del Futurismo Postal, en este queremos dedi-
car unas paginas a recordar a DADA-MERZ (Dada rechaza por principio y de
manera enérgica trabajos como la célebre "Anna Blume" del sefior Kurt Schwi-
tters - Richard Huelsembeck - Charlottienburg, mayo de 1920 , Almanaque Da-
da).

Si en las universidades ensefian la historia del arte a partir de la vision etno-
centrista de la cultura, nosotros partimos de DADA universal, Zurich es solo
una pequefia anecdota para los europeos.

"Marcel Duchamp ya no se ocupa del arte desde que ha descubierto una nucva
manera de dar jaque mate: con un cordel y un gorro de bafio de goma (vaya.
vaya)" - Louis Marguerite

Merz Mail

i uriauvwﬁmxu;.

Max Ernst die leimbereitung aus knochen - fa préparation de ia colie d'os, 1921



LUTHER BLISSETT

via Battisti, 339
55049 Viareggio - Italy

CONVOCATORIAS

SONETOS ALTERNATIVOS

Este proyecto constara de 14 nameros,
que recogeran 14 sonetos visuales-ex-
perimentales en cada uno de cHos.

Las participaciones no deberdn de re-
basar el formato de cuartilla. Se acon-
seja que sean en B/N y faiciles de
reproducir en Xerocopia.

Cada autor podra enviar cuantos sone-
tos considere oprtunos.

De cada niimero sc tiraran dos edicio-
nes : la primera ird destinada exclusi-
vamente a los colaboradores del
numero en cuestion.

La edicicion de los cuadernillos se
hard segiin se vayan recibiendo las co-
laboraciones

Los sonetos podran enviarse a partir
de esta fecha no existiendo fecha limi-
te. ya que el peroyecto concluira cuan-
do se hayan completado los 14
nimeros.

Las obras deberan enviarse a:
SONETOS ALTERNATIVOS

Apdo. n° 6
33980 Pola de Laviana (Asturias)

KARTA - SAFE TO EAT

Send 20 works/photos or postcards/no
xerocopies!/free portafolio to partici-
pants/ no deadline/

BARTEK NOWAK * SPOL-
DZIELCZA 3/39 * 42-300 MY-
SZKOW *

POLONIA

Vittore Baroni E.O.N.
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Miércoles 13

PERFORMANCE

-Gustavo Cazenave / Roberto Gignoni
HABLA CONSTELAR
(Traduccidn y didlogo en el imprevisto)

-Fabio Doctorovich
RUCH-BITS

(Sonidos para armar y/o realizar)

-Lilion €scobar
POEMA TEHUELCHE

-Carlos €stévez
POLISILABOS DEL FINN
(Poema corp-oral)

-Andrea Gagliardi
PETERIBI
(Objetal)

-Ricardo Rojas Ayrala
MINIATURAS HILMES
(Dicherlo Autéctono)

~Invitade especial del Uruguny:
Clemente Padin
EL POEMA, COPORYE DE S MO

(Pox{rmanee)

Miéreoles 20

POESIA POR MEDIOS
ELECTRONICOS

-Alonso Barros Peia
CROMOGRAMAS

POESIA SONORA

-Jorge Sontiego Perednik
FUERR DE PROGRAMA

-Jo%‘z Blonk/Hugo Ball
CABALLOS DE MAR ¥ PECES VOLADORES

-Hurt Schwitters
URSONRTE
Tercer movimiento:scherzo-trio-scherzo

-Jaop Blonk/Hurt Schwitters
URSONRATE (video)

VIDEOPOESIA (?)

Debate ocerca de la espedfiddad del genéro,
con proyecddn de videos de:

John M. Bennett
-Fabio Doctorovich
-Richard Hostelanetz
-Jovier Robledo
-Ladislao Pablo Gyéri




ARTE Y GRUPO - MATRIZ GRUPAL

(...) En realidad con esta convocatoria os (nos) pregunto (preguntamos) qué €s
lo que de grupal tiene el Mail-Art.

Creo que desde nuestra postura de artistas nos preguntamos por lo grupal desde
esta red que compartimos {network) v que nos une con cualquier otro artista en
cualquier punto del planeta. Mientras escribo esto, pensaba en las palabras de
dos compafieras que trabajan en y con grupos pero desde la psicologia:

"...entendemos la_matriz como un espacio, como una zona de crecimiento de lo
grupal. como un lugar para la formacion, para el desarrollo de cada uno y del
grupo, generador y transformador de actitudes grupales, de 1a grupalidad, lugar
donde es posible dar sentido a lo grupal que hay en cada uno de nosotros:
"(Isabel Admetlla, Susana Jover).

Si el Mail Art no se viviese como un grupo, si lo grupal no estuviese presente,
sencillamente no podria existir. Lo que le mantiene vivo como movimiento es
lo que de grupal (matrix) tienen los artistas que forman parte de él. Lo
demostramos con nuestro deseo de colaborar, con nuestros objetivos - arte libre
- que nos cohesionan, con lo que nos une... Recordemos, sino, las mas de 1100
obras recibidas en la convocatoria de Bosnia-Herzegovina: Herida Abierta,
realizada en Tarragona y organizada por el Taller del Sol. Fuimos artistas y
solidarios, reflejamos lo que como grupo representamos: nuestra fuerza,
nucstros ideales, nuestra capacidad como_personas - creativas-.

Somos una matriz grupal porque como grupo generamos arte grupalmente
desde mitad de este siglo. Y un arte que lleva un sello muy especial. Es en este
sentido que yo entiendo el Mail Art como matriz grupal.

Montse Fornos

MAIL ART - THEME 96
ART AND GROUP

Tema : GROUPAL MATRIX /Deadline; 31 de Marzo de 1996 / Técnica :
Libre/Medidas Maximas : 30x40 cm./ Documentacién a todos los participantes

Enviar las obras a : Montse Fornds
Avda. Meridiana, 184,6°,2°, D
08026 Barcelona - Espaiia

Fernando Aguiar * Apdo. 50253 * 1707 Lisboa Codex * Portugal

i econémicos determinados,
| los paises en desarrollo

pueden aprender lecciones

valiosas de los éxitos y
acasos anteriores de

S —_—me——

. _#
&2«.9"“‘0 b bAN

Pedro Juam Gutierrez * Apdo. Postal. 6239 * Ciudad Habana 10600* Cuba



Sociologia det MAIL-ART

La psicologia social del Mail-Art se encarga del estudio del
mail-artista, individualmente. La sociologfa del Mail-Art
investiga especialmente la estructura y funciones de la red de
Mail-Art y el Mail Art como un fendémeno socio-cultural (micro-
sociologfa). Suena bian decir gue la red de Mail-Art es un
alabado y mistico Ser sin reglas, roles o sistemas. Pero esto son
solamente ilusiones. Aceptando Mail-Art como un "grupo™
international de artistas, podemos comentar que tiene sus
"propias” actividades socio-culturales, relaciones sociales,
convicciones, valores y normas. Este grupo “espontaneamente”
izado con una estructura horizontal (no jerdrquica) no es una
organizacién creada para desempefiar metas especificas. Pero es
un grupo abierto (todos pueden entrar en é1) y funcional
(utilizable) al que podriamos llamar un “sub-sistema” dindmico
y socio-cultural, con tendencias de volverse un sistema socio-
cultural méds estdtico. Mientras esta evolucién se forma, la
cuestiébn es si 10s museos y galerias aceptarfan la ideologfa
“fntegra” del Mail-Art (p.e. aceptacién de propaganda no
solicitada) o solo aceptarfan (recuperfan) envios de calidad para
afirmar otra ver las opiniones tradicionales sobre estética y
arte. Estas disfunciones obstruirdn la integracién de la red de
Mail-Art y finalmente la guiardn hacia su eleminacién. Si Mail-
Art y la red de Mail-Art quiere sobrevivir, han de tener en
cuenta ciertas observaciones sociolégicas y socio-psicolégicas:
la identidad social; afirmacién social (apoyo); acuerdo entre
perspectivas personales y Jlas interacciones del miembro (los
miembros); artistas del Mail-Art trabajando en l1a periferia de
Mail-Art; libertad y control de los canales de comunicacién
(censura); problemas de grupos de homogenidad, aestratificacién;
participacién; aspiraciones; evolucién; etc.; las funciones y el
papel de los trabajos de Mail—-Art dentro de la red; etc.... Mail-
Art es un lugar de encuentro de artistas de Mail~Art de clases
sociales diferentes, culturas diferentes, edades diferentes,
ideolgfas diferentes, etc. Pero quizds 1o més significante de sus
formas de diferir los unos a los otros son los aspectos que
tienan en comin: ¢Qué es 1o que les atrae y les mantiene juntos?
iQué son los limites del circuito de Mail-Art? Mail-Art ha
anclado a un medium existente (correos) para desarrollar un nuevo
circuito de arte, separado del circuito de arte oficial. Pero
cudnto aislamiento hay en esta nueva estructura? ¢Y cudles son
las intenciones de los artistas de Mail-Art con la red en el
futuro? Hay tres opciones posibles. 1) Interrumpir el circuito
y parar Mail-Art., 2) Mail-Art llega a ser un circuito completo
y autondémo, sin ninguna alianza o contactos con otros circuitos
de arte. Seria una red mas marginal (que quizds fue en los
principios). Pero para conservar una situacidén asi, de un
circuito cerrado, deberia estar mds organizado y tener en cuenta
los problemas tradicionales de ortodoxia y praxis ortodoxa. 3}
Hoy en dia Mail-Art ha crecido en una posicién en la cdal
mantiene contactos con el circuito de arte oficial. Todavia hay
muchas veces problemas de comunicacién y malentendidos. ¢Cébmo
superar estos problemas? ;(Cémo mantener 1a identidad del Mail~-Art
y prevenir que Mail-Art no llegue a ser otro aun no nacido
movimiento de arte? Estoy de acuerdo con Cracker Jack Kid, que
ya ha 1llegado el momento clave para organizar un congresoc
international de Mail~-Art y hablar sobre todo esto.

Traduccién: Hedwig Groeneveld GUY BLEUS . —42 ’292

The Adninistration Cantre 42.292
Guy Bleus MA  Archive £.0 Box 43
330 WELLEN QELGIUM

HOM

VCeI'g

Homenaje a G. Deisler
Joaquin Gomez * Avda. Libertad, 1 * 06800

Merida - Badajoz - Espana
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Marcel Janco, Cabaret Volteaire, 1916. En el podium, de izquierda a derecha,
Hugo Ball (al piano), Tristan Tzara (agitando los brazos), Jean Arp, Richard
Huelsenbeck (debajo de Arp). Marcel Janco y Emmy Hennings bailando con
POSTKUNST - Eierkopf- - 1997 Friedrich Glauser.
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Vincente HUIDOBRO
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UNA INTRCDUCCION SOBRE ARTE E INTERCAMBIO FOR GUY BLAUS - 42,202

oy, hay un movimiento de arte basado en el intercambio de arte. Es una
red planetaria de miles de artistas que intercambian arte entre ellos y
usen el medio de comunicacidén como medio de arte ( correo, telégrafo,
telex, "telefax", teléfono, computador, etc.)., Este circuito-arte es
probablemente el mayor movimiento de arte que se haya wisto en la his-
toria del arte y que contimia creciendo dfa a dfa.., Este circuito-arte
es usualmente llamado red de arte postal, porque el sistema rostal es
el mAs usado como medio de intercambio, Sin embargs, no existe una uni-
ca red organizada. Cada artista poatal o intercambdiador tiene sus pro-
plas listas de direcciones, que constituyen su (mds pequefio o mds amw
plio) circuito. Cuando alguien estd hablandé de "la" red, estd hablando
sobre todos esos circuitos (sobrepuestos) juntos,

Desde la primitiva correspondencia a "cémara lenta" o arte-intercambio
o artistas Fluxus y del "nuveau" realismo, la red ha evolucionado hacia
una estructura de dimensiones globales con efectos de "rdpido movimien-
to*. Miles de artistas se estdn comunicando con otros todos los dias

( e igualmente todas las nochea!), Es evidente que esto ocasiona una se-
rie de problemas de comunicacidén. Por ejemplo, la imposibilidad de man-
tener correspondencia con "todos® los artistas y lo paraddjico de esta
situacidn es que cuanto més se trabaja en la red, mds respiestas y co-

rrespondencia se obtienen y mds se tiene que trabajar...!

Desde el punto de vista econdmico, el arte postal (o arte por correspan-—
dencia o arte-intercambio) incluye por ejemplo, la produccidn, distribu-
cidén y consumo de los articulos materiales e inmateriales de arte 208~
tal en el mundo. T{pico, con ello, es que esos tres ~omponentes (usual-
mente) permanecen juntos en manocs de los artistas, 1zs s-<:3t2s rosta-
les no distribuyen su arte por via de las galerias oliciales, 3ino por
via de la red planetaria " alternativa", La existenc:a 7 <rabajo fel
arte postal retorna a la antigua forma del trueque. s una 2sTrscT=2
primitiva de trueque directo y libre de arte sin nuestro cias:co —ed:o
de intercambio de arte, el fetiche "dinero". A este resrecto debemos
xxxaxizx concordar que (en principio) los intercambiznies ie arte va-
lorizan lo recibidoc més altamente que lo intercambiedo. Je 9:=5 =odo

no intercanbiarian! Esto proviene también del hecho de 3ie 211ss (er

su mayoria) valorizan ' 2ds altamente el "hecho de instercaztias® (la zo-
municacion) por 37 mismo que los “"objetos o informacidén e inzerzambio®.
De modo y:ie el "valor de intercambio” no imrorta realmente. Fers, por

’/

sugpuesto, eata no es una ageveracion absoluta,

Zate aspecto econdmico de arte postal o arte de intercambio puede ser
indicado como "idealista". El intercambio ests basado en confisnza y
credito mutuo, Fero este idealismo no es para siempre. Por ejemplo, si
el artista B nunca responde los envios de i, mds pronto o més tarde la
comunicacidn unilateral o "seudo-intercambio” se cortard. De modo gque
el aspecto “material” de recibir una respmwesta ( en forma de un catdlo-
go, una lista de direcciones o na carta personal) es especialmente im-
portante por sus consecuencias “sicolgicas® (y, por ello, précticss):

mantenerse en cmmmicacién.

El arte postal es una forma de srte multilateral. Incluye por ejemplo,
1ibros de artistas, audio y video arte, periddicos, copia-arte, monta-
jes, sellos poetales de los artistas, lenguaje-arte, postales, arte-re-
circulante, sello-arte, etc..., En tanto un trabajo pueda mer transmiti-
do o franquesdo integralmente o en partes, se pueden usar todas las téc-
nicas, materisles o métodos. El arte postal es también un “lugar de en~
cuentro® de artistas de diferentes clases sociales, diferentes culturas,
edades diferentes , distintas ideologias, etc, Pero pueds ser mis signi-
ficativo los aspectos 'que tienen en comin que lo que tienen diferents,
vale decir, 10 que los trae y montiene juntos, Un artista postal es a
menudo un artista desilusionado, No eatd desilusionado del arte sino de
la industria del arte de las galerias y museos importantes, El hecho de
ser un miembro de un movimiento de arte que abarca todo el planeta, lo
ayuda a trascender ese aislamiento y alienacién en el arte., En Li 3D

é1 o ella es parte de una gran comunidad de arte pero sin perder su pro-
pia identidad e individualidad. Pero especialmente la sm0cidn ewiremese—
dora de trabajar junto a miles de artistas constituye uma experierncia

y sensacidén extremadamente nuevas en la evolucién del srte.

S
GUY \ BLEUS -42,292
™ Contre 42.202

Guy Blows MA. Archive P.0 Box €3 ‘
IS0 WELLEN SELGIA

(Traduction par OSMAR SANTOS-Uruguay)
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). La Plata, Domingo 10 de Diciembre de 1995

EL DIA DOMINGO L

apacitados hicigron pintadas.

que estuvieron

s “Los ojos color y "Picasso”, de la
sellas Artes y otro grupo del Instituto San
wesfa "Turkestan™. Ballina,- Curuchaga,
nia. Petroz, Martfnez. Bravo, Benavidez,
haik. Marquez, Miguel, Maffia, Chechele.
cvistas ¥ publicaciones La Gricta, Agua-
ipos y El 0jo de la tormenta; en danza
wo, Agositna D' Alessandro y Lausa Cu-
«ultura y cerdmica Escuela de Bensso,
shr. Rivera. Torres Molina: dibujo. gra-
ra Vazquez. Vargas, Burgos. Fernandez,
ez Pesl la Mé6nica, Mose. Suntar
utian, Speroni, Rivero, Segamra, Petroz,
‘iReyro y Rodrlguez; en fotogratfa grupo
her, Morer, Espada, Salerno, Menéndez,
“tto, Lunubuetz;  Ambientacion, perfor-
daciones Chicrico, Duprat, grupo Al Plds-
Menéndez. Manganiello. Padfn, Hunter.

m

Jovenes artistas platenses hicieron su movida
en medio de una singular escenografia

Bajo el titulo de "Todos o ninguno’ se realizc ayer una megaexposicion en la quc confluyeron poesia, teatro, musica y plastica. L1 es-
cenario elegido fue una vez mds.la calera de Ringuelet donde se dieron cita mus de 30l artistas -en su mavoria jovenes- convocados
por el grupa "Escombros”, que hace cinco ahos airds concretié alli una movida sunilar. Durante ol transenrso de la tarde los participantes
trabajaron simultd nte en d seciores del terreno mientras e piiblico recorria of lugar o se sumalMa las propucstas participativas.

La valera dinamitada, situada entre '
las calles SUR y 10, tue of lugar cle-
gido por los incgrantes de Escombros
-autodenominados “artistas de los que
queda” para hacer la convocatoria
donde presenté su scgundo manifiesto
Utulado “La estética de la solidaridad”,

I, ¢l individualismo y el
culto al exitismi,

En medio de los escombros. sobre
las paredes de Jas nunas, reeemplazando
las tablas por la terra o aprovechando
la "matena pnima” que ofrecen las mon-
tatas de basura que alberga el predio,
yuicnes acepiaron ia invitacién mos-
fraron su aric nuentras las quince fa-
milias que en )
coRuNuAban ¢on su rutina de siesta y
mate

El 1catro y W msica lograron tlamar
la atencidn de los presentes: Ja gente de
la Compadia de Teatro Crude con su
farsa "Lorca maldilo” reunt6 a un nu-
nerosy grupe de gente que, sorteando
no sin dificultad picdras y cascotes, ac-
cedid al dugar donde se desarrollé la
obra. Otro tanto ocu con el cuarteto
de violines que dignilicé con Mozart
ese pedazo de tierra, simbolo del "no

" al que licgaron cienlos de j6-

lugar”,
venes catusiastas.

"Esto no es una ohra de arte, es
un encuentro de artistas solidarios... “La compania de teatro crudo® en accién en medio de tas ruinas.

Esto es un circo”; DESOCUPAAC- . .
"l ministro dijo que vamos 'Aron, mientras el uruguayo Clemente No me interesa lo vano ni un se.

a estar felices con la nueva ley de FA0in v los actares platenses que fle- gundo/ Me importa un bledo loc
educacidn superior, ;Querrd decir Y2TON & cabo sy propuesta eran se- BrupO, Por eso. oo s6lo aprovecharon fa suedins de auto mueva, casita con
que la ignorancia hace a la feli. Euidos por una vu:n_:mh:_.u::_ auve,  arde para “hacersc unos mangos” ven-  jardin mansiG6n o palacie/ no me
cidad?"” (firmado Kaput et Universi- &l grito de tontos, _ﬁna umam.m:m_: dicndo cmpanadas a 1 peso cata una  feresa porgue ya son pasado, estas vi-
tario), fueron algunas de fas leyendas 2 '0S personajes de “el policfa™, “cl 0 un vaso de jugo por 150 ¢e viendo en una historia de aburridas

y pintadas que quedaron estampadas estudiante” y el obrero™. S gue tambsén panti de Si:x.._‘».a consumados gue E..
en las paredes de lus ruinas. Enire LA BIBLIA Y EL CALEFON puesta prestando una habitacion de wu ven...ni dejan ser, podia leerse mds alla
otros trabajos llamatives puede men. El  matimonio confarmadao par ranchi donde s improvisé una sala de e [a vivienda, un csento del libr

cionarse el del pléstico platense Ed- Mario Bardales v Noem! Malmore asc-  Videos "Las conncemos de memoria,  “Lewas sucias” que :_:_._?,HE._.n de 4.,
gardo Vigo quien propuso "Semillar pyré conncer e memena” 4 la porea o de ellos...cada una singular - cscenogr ' il
la memoria” en nombre de los M) mio f i o - somas hysmsaha a RIS

desaparecidos repartiesc . cem  ca -, . PN e - :
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Nuara * Emporda, 31, 7,2 * 08020 Barcelona



20

le

ISSN 1082-8184

Bibliozine #42 (December 1995)
John Held Jr., Editor

Netlandia

PO Box 410837

San Francisco, CA 94141-0837

Bibliozine is an irregular review periodical published in connection with the editors” research
on intcrnational networker culture. If you have materials that may be of interest to the project
plcase' ’send them to the above address. Especially looking for books and articles on networkiné
and it’s various aspects: zines, mail art, telecommunication, computer bulletin boards fax
cassetle culture, photocopy, performance, artist collectives, artistamps, rubber stump’ arf,
fluxus, and other aspects of collaborative avant-garde cultures. '

Copies of the editor’s book, Mail Art: An Annotated Bibliography (Scarecrow Press, 1991. 582
pages), are now available directly from Bibliozine at half-price. Send $25 , cash or check to:
John Held, Jr.. PO Box 410837, S.F. CA 94141-0837. Shipping and handling $3.50 (. S. &
Canada). Foreign orders add $5 surface or $10 airmail).

The Blue Stamp of Yves Klein

In 1957 French New Realist painter and conceptualist Yves Klein created his smallest
mor‘m-cl'womc blue paintings. He perforated them and used them 1o grace an invitation for dual
th}bllxons he was presenting in May of 1957 at the Iris Clert and Colette Allendy Galleries in
Paris. The invitations (listing both shows) were then taken to the post office where Klein had
them cancelled by a sympathetic postal worker. He carefully instructed the postal clerk to
place the cancel over the stamps so that their authenticity would be assured. The Blue Stamp
was one of the first artist postage stamps, and the process of having it mailed was an carly and
important postal art action. In researching Kicin's stamp of blue, I used the following sources.

The results of this research will be presented in the exhibition, “Yves Klein/The Blue Stamp,”
at the Stamp Art Gallery, 466 8th Street, San Francisco, CA 94103, from January 6-31, 1996. A
catalog will accompany the show. Write for details.

Crane, Michael, and Stofflet, Mary, eds. Carrespondence Art: Source Book for
the Network of International Postal Art Activity. Contemporary Arts Press,
San Francisco, CA. 1984. 522 Pages.

The book is notable for using the Blue Stamp on the work's cover. 1t's publication made Klein's
creation an instant icon of the mail art movement. It is regrettable, however, that the two
essays in the book on artist postage stamps both contain factual errors regarding the work.
James Warren Felter's, "Stamp Art,” mentions that the stamp was issued during a postal strike,
for which | can find no supporting evidence. In Peter Frank's "Postal Modernism: - Artists’
Stamps and Stamp Images,” the author notes that the stamp was created in 1959 for Klcin's
exhibition, "La Vide.” In truth, the show was presented in 1958, and the stamps were issued for
previous shows in 1957. Frank also asserts that the stamp was "a regular postage stamp
painted with 'International Klein Blue.” This overpainting cannat be verified.

Institute for the Arts, Rice University. Yves Klein: 1928-1962 A Retrospective.
The Arts Publisher, Inc, New York, New York. 1982. 350 Pages. (ISBN 0-
914412-27-2)

This is the exhibition catalog for the Klcin exhibition that originated at Rice University,
Houston, Texas in February 1982, and traveled to the Museum of Contermnporary Art, Chicago;
the Guggenheim Museum, New York; and the Pompidou Centre, Paris. The informative texts
are by Pierre Restany (who was instrumental in forming the New Realists and a close friend of
Klein), Thomas McEvilley, and Nan Rosenthal; all leading Klein scholars. It also includes a
section on selected writings by Klein. The work is profuscly illustrated with reproductions of
Klein's paintings, associated works, and performance actions. It includes several reproductions
of the Blue Stamp; an iNuslration of an enveclope which he mailed to himself in 1959, and an
exhibition announcement of the Clert/Allendy shows pictured with a partial sheet of the
stamps taken from Klein's 1957 journal.  Nan Rosenthal provides an especially insightful
inquiry of the Blue stamp, placing it in the context of his painting.

Restany, Pierre. Yves Klein. Ilarry N. Abrams, New York. 1982.

An important work, especially since Restany was so close to Klein. They first met when
Restany favorably reviewed one of Klein's first shows at the Club des Solitaires in October
1955. On Octaber 27, 1960, the New Realist (Les Nouveaux Réalistes) group was founded by
Restany in Klein's apartment with Arman, Raymond Hains, Martial Raysse, Frangois Dufréne,
Danicl Spocrri, Jean Tinguely, and Jacques de la Villegié. The book also reproduces an
additional use of the Bluc Stamp on the occasion of Klein's exhibition, “The Specialization of
Sensitivity in the State of Prime Matter as Stabilized Pictorial Sensitivity.”, The show, better
known as, "The Void,” opencd April 28, 1958, to a hailstorm of publicity anc’ controversy. The
text of the invitation was composed by Restany, and once again, featured the Blue Stamp.

Stich, Sidra. Yves Klein. Cantz Verlag, Stuttgart, Germany, 1994. 291 Pages.
(ISBN 3-89322-657-5)

Another deluxe exhibition catalog for a show that toured Germany, England, and Spain
(closing in August 1995). The sustained narrative and impressive scholarship provided by
Stich contains a wealth of information about Klein's life, his painting, performance, sound
work, sculpture, leaps into the void, elc., all of which is put into an historical context. Contains
a helpful description of the Blue Stamp, and an excellent reproduction of the Clert/ Allendy
invitation.
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L, Weicome to Jas Cyberspace

"Where vou'll abways find more than fine art!”

f The facts -‘

ﬂ In case you didn't know, Jas is an abbreviation for ‘James’.
T use it as a visual tag.

g My name is James Warren Felter.
Friends call me Jim.

I am a visual artist and invite you to
drop by the Jas Cyberspace Museum.

E A particular interest of mine is Artistamps. Find out more in the
Cyberspace version of the International Directory of Artistamp Creators .

My studio is located in the beamtiful mountainous seaside city of
West Vancouver. Studio visits may be arranged by appointment.

. oy
jfelter@direct.ca 23

{ hanks for dropping by. . .

QST o R

Launched October 5, 1995
Last update November 16, 1995
Copyright ©1995 Jas W. Felter, all rights reserved.

After your visit you might enjoy dropping into

Crackerjack's Artistamp Gallery - the latest in Cyberstamps.

Another great Art Link - selected from Cyberspace.

The fabulous Faximum - Host of Jas Cyberspace.

OR perhaps you would prefer to join me in a favorite site to relax in Cyberspace.

Fandmum

Jas' HomePage is maintained and hosted by

Faximum Software Inc.

Suite 300, 1497 Marine Drive, West Vancowver, BC, Canada, V7T 1B8
Ihone: +1 (604) 925-3600

lae: +1 (604) 926-8182

I'mailbot: info@fxximum.com

Sules email: people@favimum.com

Please mail comments to webmaster@www. faximum.com

el zine de mail art

I'would appreciate it if vou leave a note for mv guest book via E-mail to:

EXPOSICION CYBERSTAMP

4
A partir de 1 de Noviembre ya es posible visualizar la exposicion Cyberstamp en
1a World Wide Web, organizada por Crackerjack Kid

http://mmm.darmouth.edu/pages/user/cjkid/ArtistampGallery

Toda la informacién referente al Electronic Museum of Mail Art y una lista de
Mail Artistas conectados a 1a red 1a encontrareis en el P.O.BOX n° 12 1/2.

Crackerjack Kid
' 108 Blueberry Hill Dr
Hanover, NH 03755 USA
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ARTESELILOS BARCELONA
by Pere Sousa & Jas W, Felter, 1994

Double black on cream ungummed, perforated artistamp: 4 x 7em.
Issued in a full sheet (21 x 29.8cm) of 15 in 5 rows of 3.
Canon laser print, signed edition of 85.

This double artistamp was issued jointly by Postes AMraur and Aerz AMail in Barcelona to commemorate
the friendship of these two artists and their collaboration in the organization and presentation of the
exhibition
Artesellos in Barcelona .

Pere Sousa is currently the most active Mail Artist in Spain. Jas had the pleasure of working with him on
several projects in Barcelona from January - June, 1993.

Permanent Collection

Gift of FIVE/CINQ Unlimited
Continue with exhibit . . .
Return to previous work . . .
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Return to Jas’ HomePage . . .

E-mail Jas for more information.

Copyright ©]995 Jas. W. Felter, all rights reserved.




