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2 EDITORIAL " Mail Art Show

: N
A pesar que el n? 5 de P.O. BOX se publicd en noviembre Hommage d

pasado, no hemos dejado de estar en contacto con nuestros .

lectores, pues desde entonces los lectores de Barcelona K rt S h“Ar tt

han podido seguir P.0.BOX en Radio PICA, emisora inde- u C 1 ers
pendiente-autogestionada y no comercial, todos los pri- a carrec de Merz Mail

meros lunes de mes de 5 a 6 de la tarde en el 91.8 de 1la
Frecuencia Modulada.

La exposicién de Mail Art Hommage 2 Kurt Schwitters con-
tinua siendo visible en estas fechas, desde el 28 de enero
al 28 de febrero en el Espai Dadd- Galeria d'Art, calle
Torras i Bages, 38-40 de Granollers (Barcelona) y también
coincidiendo en estas fechas, hasta el 20 de febrero se
estd celebrando en Paris en el Centro Georges Pompidou una
gran exposicidén con practicamente toda la obra de Kurt
Schwitters.

En este tiempo que ha pasado desde el dltimo P.0O.BOX, en
Barcelona hemos tenido la oportunidad de ver en la Funda-
cién Tapies de Barcelona 1la exposicidén El Espiritu de
Fluxus que ha finalizado el 29 de enero. Desgraciadamente
a pesar del interés de la misma, tanto en el material
expuesto, como en las conferencias y actos que se han
realizado con motivo de la misma, no hay ninguna refere-
ncia al Mail Art, solamente en el catidlogo se cita media
linea y Ray Johson no consta en ninguno de los articulos
que componen el catdlogo como artista de Fluxus. Quizds : g
tendremos que cambiar la historia o asumir esta ausencia

premeditada como ya estamos acostumbrados. No obstante se Del 28 de gener al 28 de febrer de 1995
realizé fuera de programa una serie de actos en homenage a

Ray Johnson (19£¥-1995) en la puerta de la Fundacién lnauguraao:Zﬁdegenerales8de1ve§pne

Tapies.

amb la dansa de
Y por dltimo y con motivo de la exposicidn que se ha ce-

lebrado del 2 al 16 de diciembre pasado en la Plata (Ar- INA DUNKEL :

gentina), bajo el titulo 1954-1994 Edgardo-Antonio Vigo, °

que recoge 1la obra de los wultimos afios de este gran e

artista, dedicamos un monogrdfico sobre su obra y pensa- al .

miento, aunque Edgardo-Antonio Vigo atn tiene mucho que GALE R'A D ART

decir y hacer, queremos desde P.0.Box difundir su obra, y D Torras i Bages, 38-40
felicitarlo por este acontecimiento. a < Teléfon 846 73 15

08400 GRANOLLERS
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EDGARDO-ANTONIO VIGO

Poema matemitico, 1968




El ciclista oprimido. (1975)

Prélogo a la Novela de Vigo

"Novela cuyas incoherencias de relato estdn zurcidas con cortes
transversales que muestran lo que a cada instante hacen todos los
personajes de la novela.

Novela de lectura de irritacion: la que como ninguna habrd
irritado al lector por sus promesas y su metddica de inconclusiones e
incompatibilidades; y novela empero que hard fracasar el reflejo de
evasion a su lectura, pues producird un inleresamiento en el dnimo
del lector que lo dejard aliado a su destino.”

Macedonio Ferndndez,
"Museo de la Novela de la eterna” '

Interrogado acerca de su trabajo en relacion al arte postal, Vigo
se apresura a corregir: “comunicacién a distancia” %. Intenta con
€sto poner en claro que no se trata a su entender de algin
subgénero artistico que pudiera ser ocasionalmente relegado
con cierta displicencia al desvdn de las rarezas, sino mds bien .
de un tipo de fenémeno de cardcter mas complejo, entretejido
de manera mucho mds fina en la trama delicada de las
relaciones humanas. La frase de Vigo adquiere, al ser
considerada en relacién al conjunto de su obra, el valor de una
verdadera clave. Vigo parece implicar con su sentencia que
toda actividad artistica pertenece fundamentalmente al orden
de los fenémenos comunicacionales. Y en sus trabajos, por
cierto, la comunicacién con el espectador serd uno de los
objetivos prioritarios. Esa comunicacién estard destinada, en
muchos casos, a volverlo participe de la experiencia estética,
pensada menos bajo el signo estdtico de la contemplacién que
bajo la incitacién dindmica propia de lo lidico. En otros casos,
Vigo intentara que la obra sea el vehiculo de un mensaje
especifico, de corte politico o existencial. Entre ambas
posibilidades se extendera en su obra el campo prolifico del
enigma, bajo las formas cambiantes del acertijo, del juego de
palabras, de la broma o del absurdo. Por otra parte, Vigo
parece implicar en la frase citada mds arriba que debe

existir siempre una distancia entre el artista y el espectador. Esa
distancia vendria a ser, en el contexto de su trabajo, el elemento
constitutivo que asegura -aunque esto resulte en primera
instancia paraddjico-, la posibilidad misma de la comunicacién.
Queda claro que el artista no se propone contaminar a la
sensibilidad del espectador con la suya propia o sumergirlo en
la marea espesa de su propio inconsciente, tal como intentaban
los poetas surrealistas, sino mas bien lo contrario: Vigo se
propone mantener al lector -porque sus trabajos exigen siempre
una operacidn de lectura- a la distancia justa.

Se ha hablado, hasta el momento, de un personaje, Vigo, al
que se le adscribe la autoria de una serie de trabajos que
supuestamente guardarian una relacion entre si -se ha
mencionado repetidamente a palabra “obra™. Cabe preguntarse,

sin embargo, si tal personaje realmente existe. E! critico que se
enfrenta al trabajo de Vigo descubre muy pronto que el
azoramiento es no s6lo un efecto provocado casi siempre en el
espectador por Ja obra del artista sino también parte de su
propia labor exegética. Vigo nacic en La Plata -una ciudad que
pese a estar situada a escasos 60 kilémetros de Buenos Aires ha
conseguido mantener siempre un caracter propio- en 1928 y
desde 1954, fecha en que realiz6 su primera exposicién, ha
venido trabajando de manera continua. Sin embargo, la
cantidad de informacién referida a sus obras es sumamente
escasa, apenas algun catalogo y un manojo de notas dispersas
en diarios y revistas. > No hay monografias dedicadas al artista
que lo ubiquen histéricamente en relacién a sus
contempordneos y sorprende sobre todo encontrar que, pese a
que Vigo anticipé en muchas oportunidades con sus obras
diversas corrientes artisticas contemporaneas, este hecho parece
haber pasado inadvertido para la mayor parte no sélo de los
criticos, sino también de los artistas argentinos. Se tiene la
impresidn de estar enfrentdndose, en sintesis, a una obra
secreta, impresion que se ve reforzada al intentar establecer
crorologias, secuencias, lineas estéticas dentro de la cartografia
embrollada que configuran cuarenta afios de labor artistica
constante, serena y practicamente aislada de cualquier instancia
oficializada de consagracién. Azorado entonces, el critico
concluye -pero en verdad ni siquiera se ha aproximado al
comienzo- que se trata no de la trayectoria de un artista, sino
de fa biisqueda afanosa de pistas que aclaren el misterio de una
novela policial. Pero el vinculo no es azaroso: se podria decir
que las obras de Vigo dibujan como el contorno esquemtico de
una trama y que esa trama compone un personaje. Vigo es, al
mismo tiempo, el autor de la trama y el secreto que articula la
novela. La novela de Vigo, sin embargo, cabe en una caja. Al
desatar el hilo ristico y disponerse a abrir la tapa de cartén de
la caja que lleva por titulo “Miiltiples Acumulados” -una obra
de Vigo realizada en La Plata y fechada 1990/91- el espectador
se enfrenta por primera vez a fa novela. Desfilan ante sus ojos
las fichas de una accién -"Sefialamiento Noveno”- realizada por
Vigo entre 1970 y 1971 que consistid en el enterramiento y
desenterramiento de un taco de madera de cedro, el
documento fotografico que registra otra accién similar a la
anterior pero tlevada a cabo 20 afios mds tarde, un conjunto de
tres xilografias, varios cartones en los que aparecen impresas
frases, pensamientos o lo que podria considerarse lineas de
algin poema incompleto, varias obras de arte postal y
finalmente un pie de imprenta que no es sino 1a reproduccién
de un antiguo grabado de un zapato. El conjunto se completa
con un trozo de madera -que no es sino un fragmento de aquel
taco de madera de cedro enterrado en La Plata- que cuelga de
la tapa, unido al corddn que la cierra por una trenza de hilos de
colores. Al ver la obra se tiene la impresion de estar mas bien
presenciando un ritual cuya finalidad se desconoce, o bien

Texto del catidlogo de la XXII Bienal Internacional

de

Sao Paulo (12 Octubre al 12 de Diciembre 1994)
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de contenedor transportable
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A Macedonio, 1992.
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Devolucidn del agua. (1970/71)

asistiendo a la exhumacién de una serie de documentos con
valor arqueolégico. Al cerrar 1a tapa de la caja, la novela da
comienzo.

Casi desde sus inicios la obra de Vigo establece conexiones
intimas, fieles y permanentes con los trabajos de Marcet
Duchamp y Macedonio Ferndndez. Con Duchamp, Vigo
comparte una irreverencia hidica hacia los cdnones
tradicionales del arte, un fino sentido del humor y una misma
tenacidad en el intento de componer sus trabajos como acertijos
cuyo desciframiento requiere una participacién activa del
espectador que, en dltima instancia, es un ejercicio subjetivo de
interpretacién. Como Duchamp, Vigo también podria haber
afirmado que la operacién estética cuenta con dos polos, aquel
que hace una obra y aquel otro que la mira, y que ambos
poseen una importancia similar. * Cuando en 1968 Vigo realizé
sus “Poemas Matemdticos Incomestibles” encerrando un objeto
misterioso en dos latas de attin vacias y soldadas entre si,
seguramente ignoraba que el sonido hermético que su trabajo
atesoraba ya resonaba con el de otro ready-made asistido, el
del ovillo que Duchamp encerr6 en 1916 entre dos placas
metdlicas luego de esconder en su interior algiin otro objeto
indeterminado cuyos efectos al sacudir la pieza le dieron titulo:
“With Hidden Noise”. Como Duchamp, Vigo compondr4 sus
pequefios museos personales, cajas de cartdn en las que ird
almacenando desordenadamente las pdginas-capitulos de su
novela interminable. Y al igual que Duchamp, Vigo se
confesard un artesano y nunca, hasta el dia de la fecha,
abandonaré su trabajo como xilégrafo y su atraccién por la
madera, herencia de una infancia transcurrida en contacto
estrecho con la carpinteria de su padre: “el olor del cedro en el
aire, las ganas de correr a sumergirme en la madera, entre los rulos de
viruta tirados por todas partes”.* Con Macedonio, Vigo comparte
una actitud lddica e investigativa hacia la produccién artistica,
un mismo deseo de volver participe af espectador de un juego
estético cuya finalidad es el conocimiento més pleno de si
mismo y una misma aficién por los titulos absurdos -prélogos
interminables en Macedonio y anteproyectos irénicos en Vigo-.
Como Macedonio, Vigo piensa en sus trabajos como obras
abiertas, reciclables, agregados efimeros de partes que pueden
eventualmente ser recombinadas, vueltas a componer,
resignificndas.* Frente a la obra terminada Vigo antepone el
bosquejo, frente a la novela de formacién del cardcter, con su
desarrollo organico y su remate concluyente, Vigo antepone la
trama poicial, en la que la verdad es fundamentalmente
especulativa y los hechos un juego de meras suposiciones
incomprobables.

Quizds sea conveniente avanzar, ahora si, en la
descripcidn detallada -pero nunca auténtica, sélo, tal vez,
casualmente veraz- del personaje en cuestién. Se dijo entonces
que Vigo nace en la ciudad de La Plata en 1928. A principios de
la década del 50 egresa de la Escuela de Bellas Artes de la

La caida del imperio. (1993)

Universidad de La Plata. Unos afios después, en 1953, lo
encontraremos en Francia, en donde conocerd al venezolano
Jestis Soto y entrard por primera vez en contacto con la escena
del arte internacional. En 1954, ya de regreso en la Argentina,
Vigo realiza una exposicién de objetos "con mdviles de madera
encerrados en cajas que afrecian variadas posibilidades para ser
manejados por el piiblico”” La muestra provoca un pequetio
escdndalo -el publico destruye gran parte de las obras-,
escandalo que lo seguird acompafiando durante gran parte de
su trayectoria. Tres afios mds tarde, inspirado por las
“Méquinas Solteras” de Michel Carrouges, Vigo comenzard a
trabajar en sus propias “Méquinas Inditiles”. Ocho afios més
tarde, en 1965, el puiblico de La Plata volverd a recibir con
indignacién otro de sus trabajos, el “Palanganémetro Mecedor
para Criticos de Arte”, presentado junto a la “Bi-Tri-Cicleta
Ingenua” en el Museo de Artes Pldsticas de La Plata en el
contexto de la exposicion de artistas nucleados en torno al
Movimiento de Arte Nuevo. Vigo serd despectivamente
motejado de “vanguardista”. Tal vez empujado por esa
incomprensién violenta de la que su propia ciudad lo hacia
objeto, Vigo s6lo volverd a exponer en muy contadas ocasiones
y en espacios alejados del circuito institucional, desarrollando
sin embargo una actividad continua, casi diriase febril: en 1961
funda la revista “Diagonal Cero”, en 1966 realiza las primeras
versiones de "El Ciclista Oprimido” -entonces denominado “El
Ciclista Comprimido”- y "Nido de Amor”, en 1967 son
editados en Parfs sus “Poemas Matemdticos Barrocos”
-verdadero ejemplo de poesia concreta interactiva en que el
espectador compone sus propios poemas al manipular una
serie de planos de colores-, en 1968 construye su “Manojo de
Semdforos” en una de las esquinas de La Plata -obra que
inaugurar4 la serie de los “Sefialamientos” que se continta
hasta la fecha-, en 1969 realiza su film “Blanco sobre Blanco:
Homenaje a Kasimir Malevich” -que debia proyectarse de
manera tal que la imagen quedara a espaldas del publico- y
organiza una “Exposicién Internacional de Novisima Poesia”
en el prestigioso Instituto Di Tella de Buenos Aires. A mediados
de la década del setenta ya encontramos a Vigo interviniendo
activamente en el circuito internacional de arte postal. A partir
de los setenta en su trabajo se ird enfatizando el contenido
politico. La dictadura militar lo afectard de manera intima y
brutal. Finalmente, en 1991, se realizard en el espacio de la
Fundacién San Telmo una muestra con carécter retrospectivo
que abarcard mds de treinta afios de la labor del artista. Vigo
festejard la ocasi6n paseando por el patio de la Fundacion
montado en una versién remozada de su “Bi-Tri-Cicleta
Ingenua”.

La trayectoria de Vigo -con sus idas y venidas, su dindmica
ciclica, discontinua y seriada- se resiste a ser analizada en
términos de periodos o de ocasionales afiliaciones a
determinados movimientos artisticos. Puede decirse que en

El tapdn del Rio de la Plata. (1973)

rigor a lo cierto no hay un sélo Vigo sino varios: el xilégrafo, el
objetualista, el artista conceptual, el autor de performances, el
poeta concreto, el cineasta, el editor, el organizador de
exposiciones, e] artista politico, el artista postal. Todos aparecen
entremezclados, superpuestos, alterndndose unos a otros,
relevindose y sucediéndose permanentemente en la ldgica
atipica de un trabajo que pretende ignorar el paso lineal del
tiempo, 0 mds bien reescribirlo permanentemente. El xilégrafo
vbsequia al priblico una de sus obras fechada en 1991 junto con
¢l catdlogo de la Fundacién San Telmo y el creador de objetos
disparatados reelabora varias de sus obras -como “El Ciclista
Oprimido”, por ejemplo, y el “Nido de Amor” también- a mds
de veinte afios de haber realizado las versiones originales. No
obstante, se mantienen como constantes -esos “cortes
transversales” de Jos que habla Macedonio- una voluntad
permanente de desacralizacion del objeto artistico unida a una
inventiva siempre renovada. Permanecen también el respeto
por los materiales pobres y una obstinada delicadeza en su
manipulacién. Pero, fundamentalmente, una constante en la
obra de Vigo serd su acentuada intencién lidica, porque el
artista-personaje que sus obras nos relatan es, por sobre todo,
un apasionado investigador de las reglas del juego del arte. Y
aqui, una vez mds, surge otro punto de contacto entre el artista
y el autor de “Papeles de Recienvenido” y “Adriana Buenos
Aires”: a ambos les interesa menos la materia misma del cédigo
que su sentido secreto, el enigma de las leyes que lo gobiernan
y le otergan, en un momento determinado, la naturaleza

Notas

artificial de su ldgica.

"Soy el imaginador de una cosa: la no-muerte, y la trabajo
artisticamente por la trocacidn del yo, la derrota de la estabilidad de
cada uno en su yo”.,

Macedonio Ferndndez, "Museo de la Novela de la Eterna™.?

La Iégica del codigo estético es quizds el objeto de todas las
investigaciones de Vigo. Su trabajo tiende a desnaturalizar las
reglas del juego del arte, a mostrar al c4digo en tanto sistema
arbitrario sancionado por el consenso, o sea, a demostrar
efectivamente su historicidad. No hace falta resaltar las
dimensiones politicas de un proyecto tal -”anteproyecto” seria
seguramente en este caso el término mds afecto al artista-. En
este sentido, toda su obra -mds cercana siempre a lo tentativo
del proceso que al resultado definitivo, cerrado sobre si- es un
intento de manipular las distancias que fundan la posibilidad
del c6digo y a las que el c6digo mismo estaria supuestamente
destinado a franquear. La comunicacién, tal como es entendida
por Vigo a través de la participacidn activa del espectador en la
obra, es el movimiento por el que esas distancias son puestas a
prueba. Cuando Ia comunicacién ocurre, las distancias ceden
momenténeamente, su disposicién se altera y su orden
aparentemente rigido se modifica. Vigo elige llamar a ese
cambio, sutil pero efectivo, que su arte intenta desde hace
cuarenta afios producir en el espectador, libertad.

Carlos Basualdo, 1994

Macedonio Feméndez, “Museo de la Novela de la Eterna*.

Corregidor, Buenos Aires, 1975, P4g. 14.

Canversacidn con el artista

Una primera bibliografia sobre la obra de Vigo deberfa incluir ios

siguientes textos:

“Notas sobre una Muestra que ha Sido Duramente Criticada” por Fernando
D'Amen, Diario El Plata. La Plata, 26 de Mayo de 1965.

“El Precursor en el Altillo”, Rev. Primera Plana, 1° de Junio de 1965. P4g. 54.
“Poesia de Vanguardia: “Un Asombro, una Duda”, Diario El Dfa. La

Plata, 12 de Mayo de 1968,

“E} Arte de Edgardo Antonio Vigo” por Miguel Angel Femdndez, texto
incluido en el catslogo de la muestra “Xilografias y Cosas Visuales”

reatizada en e) ILARI. Asuncién del Paraguay, Junio de 1968

“El Arte de Edgardo Antonio Vigo” por Miguel Angel Fernandez,

Diario ABC /Calor. Asuncién del Paraguay, 23 de Julio de 1968.

"No Tanta Risa“, Revista Primera Plana. Buenos Aires, 24 al 30 de
Septiembre de 1968, PAg, 68. :

“Pousia en Latas: Especial para Supermercados” por Sergio Elbuan, Diarlo E}
Dia. La Plata, 12 de Enero de 1969.

“Arte, Boutique y Votos”, Revista Ritmo. Sin fecha (presumiblemente 1969).
“Vigo-Anti-Vigo” por Lido lacopeti, Diario El Dia. La Plata, 11 de Enero de 1570.
“Los envios de Edgardo Antonio Vigo” por Jorge Glusberg, texto inciufdo en
el catdlogo de la muestra “De la Figuracidn al Arte de Sistemas™ realizada en el
Museo Provincial de Bellas Artes Emilio A. Carafta, Cérdoba, Agosto de 1970,
“La Plata y sus experiencias sobre el llamado Arte Correo”, Diario El Dia (2a.
Seccion) La Plata, 20 de Junio de 1976, P4g. 8.

N
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“Las Obras de Edgardo Antonlo Vigo: Transgresién, lrregularidad,
Incertidumbre” porHoraclo Zabala, texto mecanografiado incluido en la abra
“Off: Off...” de Edgardo Antonio Vigo. Austria, 1987.

“El Circuito Marginal. La Vivificacién del Verdadero Arle” por Ricardo
Alvarez Martin, texto del catflogo de 1a muestra.

"Anteproyecto de Proyecto de un Pretendido Panorama Abarcativo”
realizada en la Fundacién San Telmo, Agosto de 1991.

“Edgardo Antonio Vigo” por Julien Baine, Revista Poesfa Visiva, Vol.1/1i.
Italia, Octubre de 1992. Pgs. 33, 34 y 35.

“A Manera de Introduccién: Hacia una prospectiva det pasado” por Edgardo
Antonio Vigo, texto incluido en el catdlogo de la muestra “Sras, Sres.”
realizada en el “Espacio J6ven” del Centro Cultural Victoria Ocampo.

Mar del Plata, Agosto de 1993.

“Edgardo Vigo: La Zona Visual de la Poesia Argentina“, Revista Xul.
Buenos Aires, Diciembre de 1993. Pdgs. 51,52y 53.

“Grdfica para Enviar” por Rodrigo Tarruella, Revista Raf, Buenos Aires. Sin
fecha. Pigs. 48,49 y 50.

“La Nueva Pocsfa: Las Obras (in) Completas de Edgardo Antonin Viga”,
Columna de La Cinemateca Uruguaya, Sin fecha.

V. & B.B." por Jorge Ldpez Anaya, texto mecanografiado sin mencién de fecha.
Pierre Cabanne, “Conversaciones con Marcel Duchamp”. Editorial
Anagrama, Barcelona, 1972, Pég 110.

. “El Precussor en el Altillo”, Rev. Primera Plana, 1* de Junio de 1965. P4g. 54
. Macedonio Ferndndez, ibid. Pdg. 265.

. Revista Primera Plana, 1° de Junio de 1965, Pdg. 5.

. Macedonio Ferndndez, ibid. P4g. 35.
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Colofon

En 1968/69 Vigo publicé las declaraciones fundamentales -un
breve y claro texto con la propuesta de un arte a realizar.

Hacia un arte tocable que quiebre en el artista la posibilidad
del uso de materiales “pulidos” al extremo de que produzcan el
alejamiento de la mano del observador -simple forma de atra-
par- que quedara en esa posicion sin participar "epidermica-
mente” de |a cosa.Via uso de materiales "innobles” y para un
contexto cotidiano delimitador del contenido.

Un arte tocable que se aleja de la posibilidad de abastecer a
una “elite” que el artista ha ido formando a su pesar, un arte
tocable que pueda ser ubicado en cualquier "habitat” y no
encerrado en Museos y Galerias.

Un arte con errores que produzca el alejamiento del exguisito.
Un aprovechamiento al maximo de la estética de! "asombro”,
via "ocurrencia” -acto primigenio de la creacion- para conver-
tirse -ya en forma masiva, en -movimientos envolventes- o por
la individualidad -congruencia de intencionalidad-, en actitud.
Un arte de expansion, de atrape por via lidica, que facilite la
participacion -activa- del espectador, via absurdo.

Un arte de senalamiento para que fo cotidiano escape a la
unica posibilidad de lo funcional.

No mas contemplacion sino actividad.

No mas exposicion sino presentacion. Donde la materia inerte,
estable y fija, tome el movimiento y el cambio necesario para
que constantemente se modifique 1a imagen.

En definitiva : un arte contradictorio.

Declaracion de Vigo -ario 1968/69.

Texto correspondiente al catdlogo 1954-1994 Edgardo-
Antonio Vigo, Ediciones del Desierto, con una entrevista a
Edgardo-Antonio Vigo de Angel Osvaldo Nessi.
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Ve, las palabras

e ., que respiro
Contricion como tanto movimiento, P
. sOn aqui
no metronomao, e
H 5 ; o he las inscribid
empuiia a pajas mas desconocidas, Y o)

aplasta abiertos matices fragantes
¢l abierto moriendo efusion floral

un sobrelavado de cera.

en lluviagotas

y ellos gotean

del aire

como notas flautadas

estriad
Que se duerma la fuerza, as sobre

ilusada como palancada

teniendo vaivén

se cerne peduloso sobre procediendo.
(purificador, pira de fuego)

12 tinica curva sobredurando
del mundo.

Aqui, las letras

de nuestro nombre verdadero
i nte i son equih

Estas periferias tiran mente hacia quilibradas

expancion ‘ dentro de nubes

el interior inmenso, para descender

: — en este cua i i
centrosun solsalido vortice de entero. drovivo de arcilla

de que somos esculpidos,
esperando solo el fasidn
de canto y aliento,

Represenceando 1a Musa :
sangre y tierra.

Sinfonica prana circunda la mar del carne,
ondulando aliento en ser

con la flor fluente de una fruta sutil.
Su fuerza fluye un curso al través

Steve Carll

106 Fair Oaks St. 3
San Francisco, CA
94110-2951 USA

por redes de nervios anidando.

Una presencia provenida horizontalmente
colecta los demas,

se insinua en sintaxis de fibra

y orquesta una musa nueva,

empafia en brio un viraje azul.

¢
El oscilar mio se pierde el éurso de Rorschach. - \
~j!- columpia la bola de olvido en piola, \
arroja cada esfera del espacio extrafio ante nosotros; 4
Si 10 saltas, te ase del cielo, goteando lunacera:
nos encenderemos caras borrando campos se volvedos barbechados.



aﬁééluto ,

LA COMPANIA
c/ San Antonio, 13
18197 Cogollos (Granada)

TONO VICENTE
Ricardo del Arco,9-19-A
50015 Zaragoza

Francisco Aliseda
General Concha,41,5,Iz

48012 Bilbao

mecinica montafia
montaiia
montafia
montafia
nmontatia
montaflia
montafia
montatia
montafia
montafia
montafia
montafia
mont afia

La

montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
montefia
montafia

rie

montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
monteiia
montatia
montafia
montafia
montafia
nontafia

montafia

13

p
Corpé

Urb. Los Cantos, 38
Bargas (Toledo)

~ A



‘ !_ EXPQSICION INTERNACIONAL DE AKTE CORREQ
" . .
3

NO RE
0 ALL
UMENTATION T
DDEOA%L\NE DECEMBER 1995

ta a los participantes enviaf obras wsn men
$naric de la musrte del héree nacional cubano
a Ruben Dario y otros, del Modernismo

¢ el 19 de Mayo de 1894 comandando a
contra el ejército colonial.-

Especiticaciones.- Sin restriccion en cuanto a medids y medio. ENO TO
%o hay jurado, ni rechazos, ni venta, ni retornos, ni S
pag Tocdos los trabajo ecibldo; 4 hibido la
Galer(a de A.E.B.U., ion de Bancarios del Uruguay,
2 partir de la 2da. a de Mayo de 1995. Catdlogo y
4fiche a todos 1oe participantes. Se solicita imclulr is
imagan de Mart{ en la obra s enviar. Pechs limite de
cecepcion: 15 de Mayo de 1995.-

tnvios a;

CENTENARIO DE MARTI
c/0 Clemante Pad

= CALLE 3 - 1488
 CENTRODEARTE 212 SANTIAGO
o Sigmente Pedie, | CENTRO DE ARTE 212 CHILE
i}cug Nént::i;:o Callc 18 TOLS sy 13 Vedade, C. Habams
URUGUAY
LU.iCIta fotoucoplar asta 1nvitacion y distribuir antre
amiges. -

*

T e ] =
£ Cemro'\dd@l/‘:f%l?y EVIYEE{& Merz %?‘Edd: h?;ﬁ)czrllona A Th e S eC r e T l i F e O ) 9

a cargo de Alberto Alonso Biote.

$ M- DUCHAMP
Por favor envia tus trabajos artisticos, selios de goma, ”
Q selios de artista, fandnes, stc. '

W TH\

e : A4 X A4 Cran .
t ] .
No jurado, no se retorna, no se rechaza nada, decumenta

> AS pran
cién a todos los participantes. GL

| A995. :
ject ; The .
Fecha limite: 1 de octubre de 1995 ,94.1?; . Secnet Biide A / D
Envia tus trabajos & D&Wla ‘;(m

Alonso Biote s . ;
ST R o Pl T

Ciudad Habana THE Secaer Lire gy T

Republica de Cuba | HaRCE, OUCHame 9 EUﬁBUGandfresnoyfFHANCE

Copia y envia esta convocatoria a tus amigos




