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...crear alguna cosa amb les experiéncies, que reaccioni amb
el seu entorn, que canvii, que sigui inestable...
...crear alguna cosa indeterminada, que sembli sempre dife-
rent i que la seva forma no es pugui veure amb precisio...
...crear alguna cosa que no pugui actuar sense 'ajuda de
lentorn...
...crear alguna cosa que reaccioni als canvis de llum i tem-
peratura, que estigui lligada als corrents d’aire i que el seu
funcionament depengui de la forga de la gravetat...
...crear alguna cosa que I'espectador pugui manipular,
jugar-hi i animar...
...crear alguna cosa que visqui en el temps i permeti que
I'«espectador» experimenti el temps...
..articular alguna cosa Natural... '

Hans Haacke, Statement, 1965

La declaracié de Hans Haacke ens serveix com a intro-
duccié a l'esperit de moltes de les obres i dels temes d’a-
questa exposici6, que proposa una nova lectura d’'un
periode considerable de la historia de I'art, que va des
de 1920 fins al finals dels anys setanta, i que es mate-
rialitza en unes 250 obres de més de quaranta artistes.
A partir de I'experiencia concreta de la diversitat de les
obres exposades, la mostra té la intencié que I'especta-
dor pugui copsar 'existencia d’un llenguatge del movi-
ment que ha tingut implicacions radicals en I'evolucié
de I'art. Per aquest motiu, el recorregut de I'exposicié
s’ha establert donant prioritat a 'experiéncia sensorial i
el joc de percepcions -moltes de les obres demanen la
participaci6 del visitant per posar en funcionament els
seus mecanismes- per damunt de la cronologia histori-
ca o de moviments artistics.

A partir d’una seleccié d’obres historiques de Marcel
Duchamp, Lészl6 Moholy-Nagy, Alexander Calder i
Georges Vantongerloo, el recorregut de I'exposicié
uneix plantejaments diversos, tant pel que fa als mit-
jans emprats (del cinema al dibuix, de I’electro-
magnetica a la for¢a del vent) com a les formes (de les
matematiques a les organiques), a partir d’una preo-
cupaci6 continua de I'art com a possible model de I'u-
nivers. Aquest és un dels fils conductors de I'exposi-
cid, que vol provocar en I'espectador una mirada sobre
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Iart i els seus processos de creacié entesa a partir de la
preocupacié d’una série d’artistes per la materia i I'e-
nergia. Aixo inclou obres que volen transmetre una
reflexié sobre el fonaments de la materia i el cosmos,
sobre les metafores de 'espai i el temps, les traces d’e-
nergia, les estructures estetiques paral-leles a la natu-
ra, el buit, o les noves maneres d’entendre la relacié
del cos a I'espai, i en definitiva, una profunda reflexié
sobre els mecanismes de percepcié dels nostres sentits,
tant de 'espai exterior, 'entorn, com del propi uni-
vers mental.

El conjunt d’obres que aplega 'exposicié comparteix tan-
mateix la nocié «d’obra oberta» amb la qual Umberto
Eco va definir la possibilitat de percebre I'art com una
amplia gamma de lectures i possibilitats interpretatives.
La majoria dels artistes representats a Camps de forces es
van interessar pel pensament i I'espiritualitat oriental.
D’alguna manera, en moltes de les obres, el llenguatge
cientific i mistic sén intercanviables. Convergeixen en
una recerca d’energia que pot prendre imatges aparent-
ment contraries, com ara sén: el macrocosmos o el micro-
cosmos, allo fisic o alld bioldgic, I'univers o la ment; I'in-
terior o l'exterior. El proposit de I'exposicié es posar de
manifest que aquestes dualitats formen un fil conductor
que podriem anomenar d’especulacié césmica i que reve-
la una mateixa recerca per part d’artistes que sovint shan
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considerat pols oposats en 'historia academica de I'art -
o fins i tot antagonistes, com els inscrits a les tendencies
«concret» o «informal» dels anys cinquanta .

De fet, Camps de forces opta per aplegar una serie d’ar-
tistes, la majoria d’origen europeu i llatinoamerica, en
un periode on 'hegemonia nord-americana, amb la
influencia de I'expressionisme abstracte, del minimal i
del pop art, dominava el panorama internacional.
Lexposicié recull artistes que son exponents de I'art cine-
tic classic com Takis, Pol Bury, Jests Rafael Soto o Julio
Le Parc, perd també d’altres que no entren en aquesta
classificacié, com poden ser Vantongerloo, Lygia Clark,
Henry Michaux o Hans Haacke. De la mateixa mane-
ra, les maquines de Jean Tinguely, les construccions de
David Medalla, de Lilian Lijn o de Gerhard Von
Gravenitz, comparteixen 'espai amb una seccié de
dibuixos d’Agnes Denes, Sol LeWitt, Wols, Gordon
Matta-Clark o Lucio Fontana.

EL PRIMER CINETIC

Lexposicié comenga amb un nucli historic que pretén rea-
firmar el primer art cinétic, un dels grans oblidats de la
historia de I'art. Les raons d’aquest oblit provenen, en part,
de la dificultat que va suposar fer entrar als museus aques-
ta mena d’obres, tant per les seves caracteristiques formals,
on el moviment era trames per mitja d’artilugis mecanics
o naturals de dificil instal-lacié, com pel seu caracter lidic,
que va ser rebutjat. Moltes d’aquestes obres només s’han
conegut a partir de documentacié fotografica que desvir-
tuava la seva posta en escena. Perd potser el més rellevant
fora el seu sentit transgressor, ja que van ser concebudes
per situar-se a espais no-expositius. Les obres cinetiques
de Duchamp sén un clar exemple que té continuitat als
Bélides ' Hélio Oiticica o als Non-sites de Smithson). O
simplement per desapareixer, com demostra el sentit efi-
mer de les maquines suicides de Tinguely, de les inter-
vencions d’Yves Klein, de Manzoni o de Medalla. Aquesta
actitud va qiestionar I'espai «estatic» del museu i I'art com
a «institucidé», provocant una transformacié en la percep-
cié de 'obra d’art que recullen moltes de les obres dels
cinquanta als setanta que presenta aquesta exposicio.

Un corpus d’obres funciona, doncs, com a clau temati-
ca. Inclou les obres dels anys vint de Marcel Duchamp
i L4szl6 Moholy-Nagy, les construccions abstractes de
filferro d’Alexander Calder, aixi com també les obres
que Georges Vantongerloo va dur a terme entre 1945 a
la seva mort, el 1965. Aquestes obres, que reuneixen en
elles mateixes les pautes de formacié del cinetic i les con-

dicions per a la seva evolucié posterior, van ser creades
en un perfode en que els avengos tecnics i cientifics, les
noves teories de 'univers, de la relativitat i de la incer-
tesa, replantejaven la condicié distanciada de 'obra d’art
respecte de la realitat representada.

Calder resulta paradigmatic com a exemple de I'artista
que va dedicar la seva obra a I'interaccié d’un objecte
amb el seu entorn. En aquell moment va quedar fasci-
nat per dos descobriments simultanis: I'abstraccié, més
concretament 'obra de Piet Mondrian, i les noves teo-
ries del sistema solar. Les seves paraules sén aclaridores:

des de I'inici de la meva obra abstracta, malgrat les apa-
rences, jo pensava que per a mi no hi havia millor model
que l'univers... esferes de diferents tamanys, densitats, color
i volums, surant a 'espai, travessant ndvols, dolls d’aigua,
corrents d’aire, viscositats i olors, amb la major varietat i
disparirat... *

Vantongerloo, en canvi, fa servir férmules matemarti-
ques com a principi organitzador a la seva primera obra,
com a mitja per a trobar una expressié artistica a partir
de formes geometriques. Més tard evolucionara cap a
la recerca d’energies invisibles ¢ intangibles, amb una
clara preocupacié pels limits de percepcié dels nostres
sentits, per «la relacié entre el que els nostres sentits
poden percebre i 'univers» °. Per Vantongerloo, 'home
posseeix «una sensibilitat més o menys desenvolupada,
(..) una imaginaci (...) i la capacitat d’observar i deduir.
D’aquesta manera pot veure allo invisible o, si es vol,
copsar el so de I'incommensurable...» 4

’ABSTRACCIO. ORDRE | CAOS

(...) alld abstracte que ho impregna tot./ Es incomprensible/
En cada instat/ En cada cosa/ Hi és I'eternitat/ El gran tot. *
Wols

Les obres de 'exposicié es mantenen dins dels parame-
tres de I'«abstracte», de la no-representacid, sense que
aquest fet suposi una classificacié comuna. Els motius
i els processos en que les obres adquireixen la seva for-
ma final, és per a cada artista el reflex del seu model de
representacié de la realitat. Sera en els anys trenta quan
el problema de la representacié, la recerca d’'un model
d’obra d’art per a aquesta nova realitat en profund can-
vi s'identifica amb I'abstraccié, una nocié que al llarg
de I'exposicié il-lustra pensaments divergents.

D’una banda, el procés d’abstraccié arriba a partir de la
dissolucié de formes a un «camp de forces» des d’un
impuls racionalitzador, que comparteixen Moholy-Nagy
o el grup De Stijl. Claredat, equilibri, objectivitat sén
aspectes relacionats amb /le concret, que permeten avangar
en el coneixement de I'estructura de 'univers a artistes
com Frangois Morellet, Sol LeWitt, Dieter Roth i les
estructures de Gego, fisicament molt organiques pero
desenvolupades amb precisié geomeétrica, aix{ com part

de 'obra de Soto.

Enfrontat a aquest model, se situa la recerca de la natu-
ralesa entesa en funcié de la foscor, del caos, de la sub-
jectivitat i l'inconscient, de /7nformel, tal com ho reflec-
teix el treball de Wols, i els dibuixos fets sota la influ¢ncia
de la mescalina de Michaux o les pintures de foc d’Yves
Klein. James Whitney cercava per a les seves pel-licules



un ordre de les coses natural, irregular, ilogic i fluctuant.
Aquest interes per alld organic, pel funcionament de les
lleis de la naturalesa i de I'incertesa el podem trobar tam-
bé a les obres com artéries de Haacke, les actuacions de
Medalla i d’Oiticica, o a les formes relligades de Mira
Schendel. Tanmateix, també és present als dibuixos
d’Atsuko Tanaka i Leandre Cristofol.

Altres evolucions de 'abstraccié estan representades per
I'obra de Vantongerloo, que s'inicia en la geometria i el
llenguatge matematic i evoluciona cap als camps d’e-
nergia fluids i biofisics, o per Lucio Fontana, en equili-
bri entre tots dos pols, a partir del concepte espacial de
la seva obra.

EL LLENGUATGE DEL MOVIMENT:
TEMPS, LLUM, VELOCITAT

Molts de nosaltres hem abandonat els vells canons i les
convencions obsoletes a canvi d’'una nova manera d’articulacié
de Pespai, fent I'intent de definir d'una manera intuitiva i
satisfer de la manera més adequada, la necessitat especifica
que té el nostre temps d’una visié en moviment. ¢

Laszl6 Moholy-Nagy

Per la seva banda, Tinguely deixava ben clar al 1959 que
la vinica certesa és que existeix el moviment, el canvi i la
metamorfosi. ” Perd 'exposicié no tracta d’interpretar el
moviment en ell mateix, si no d’explorar la intensitat
amb qué una obra pot fer palesos conceptes com ara
espai, temps i energia, i confrontar diferents respostes
produides per artistes que van creure essencial la inte-
racci6 de la seva obra amb 'entorn. De la mateixa mane-
ra que s'esdevé en la recerca cientifica, aquests artistes
van crear els seus propis models d’univers, com una for-
ma de coneixement sorgit de la combinacié entre recer-
ca de la realitat i recerca estetica.

Obres com Rotative Plaques-Verre (optique de precision)
(Plaques de vidre giratories [optica de precisié]; 1920)
de Duchamp, la Kinetic sculpture (Escultura cinetica;
1920) de Naum Gabo o el Licht-Raum-Modulator
(Modulador de llum-espai; 1922-30) de Moholy-Nagy
van representar un pas més enlla d’allo retinal (pictoric,
bidimensional) cap a alld optic i van introduir el temps
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-la quarta dimensié- en I'art, i un nou paper del procés
de percepcié, que obria les obres a la interaccié visual
de l'espectador i el seu entorn.

Aquestes obres van desenvolupar una actitud de provo-
caci6 respecte dels limits conceptuals de 'ambit de I'art,
que té continuitat a moltes de les obres de I'exposicié:
com a Universe (Univers; 1963-1976) de Len Lye, en
que l'objecte perd protagonisme davant la seva experi-
mentacié del moviment, o les pel-licules abstractes de
James Whitney, com Yantra (1955) o Lapis (1965), que
mostren 'estructura del moviment dividit en els seus
components més simples. Whitney es preocupa, com
Michaux, per les imatges mentals, en un intent d’unir
fets cosmics amb fets psiquics interns. D’alguna mane-
ra les seves pel-licules sén una metafora de I'activitat
nerviosa al sistema visual del cervell.

Altres obres exploren el fenomen d’alld visual com a
vehicle de moviment i subratllen la subjectivitat para-
doxal que s'esdevé entre el real i 'abstracte, entre 'ex-
periencia corporal i 'espai, qiiestionant-se els limits
entre I'espai interior i exterior. Com a exemple ens tro-
bem amb el penetrable de Soto, on.la gent pot intro-
duir-se a I'interior de I'obra, trencant els limits entre
Part i lespai public, o les reticules de Gego, que ocu-
pen un espai que obre la percepcié de 'espectador a
una modulacié fragil i infinita.

Lobjecte cinetic revela a I'espectador les subtileses del
fenomen de la velocitat i el temps, tal com s'esdevé en
les obres de Sérgio Camargo, on el moviment el provo-
ca els canvis de qualitat e intensitat de la llum del sol
sobre els relleus de les seves peces o a les de Pol Bury,
on cerca la qualitat d’'una lentitud extrema, quasi imper-
ceptible. A través de la introduccié de fonts externes
d’energia, ja sia naturals o mecaniques, neix una nova
dicotomia entre velocitat i estabilitat que les fa infini-
tament renovables. Les obres de Takis, on els elements
floten a I'espai gracies al «camp de forces» electro-
magneétic, es mantenen en un equilibri invisible on Ie-
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nergia dona forma al buit, i on el moviment és caracte-
ritza per la seva subtilitat.

Aquest fet provoca diferents relacions entre I'artista, la
planificacié de la seva obra i I'atzar. Condensation Cube
(Cub de Condensacié; 1963), de Hans Haacke, treba-
lla amb elements com la condicié efimera, la inestabi-
litat i Patzar. I el temps actua en el procés de creacié d’o-
bres com a la serie de One-Second Drawings (Dibuixos
d’un segon; 1970) de John Latham, o en alguns treballs
de Matta-Clark o Hélio Oiticica.

El suport es presenta en una bona part d’obres nu i
pobre i, tanmateix, funciona com a productor de per-
cepcions elevades i sublima aspectes de la vida quoti-
diana. Soto, referint-se als seus quadres on el filferro
desapareix, es desmaterialitza en posar-se en contacte
amb un fons de «moiré», diu:

treballo amb elements molt simples. Aquest elements no
tenen importancia en ells mateixos. Qué sén un tros de
filferro, unes poques cordes?. Limportant sén les relacions
que engendren.

Aixo s'esdevé a les obres de David Medalla, com Mud
machine (Maquina de fang, 1967) on unes esponges
mogudes per discs giratoris fan delicats dibuixos d’una
barreja d’oli i fang, o Sand machine (Maquina de sorra,
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1964) on una fragil estructura amb motor marca una pet-
jada circular i infinita sobre una superficie de sorra. Aixd
es aplicable a les Droguinhas (Fotesa; 1965) de Mira
Schendel, els Achromes (Acrom; 1961) de Piero Manzoni,
o els Balubas (1960) de Tinguely.

Hans Haacke considera que I'art es la nostra manera d’ob-
servar la realitat en un moment concret, i des d’aquest
punt de vista, podem fer un recorregut al llarg de 'ex-
posicié obrint la nostra percepcié a cada model de les
multiples realitats que ens ofereixen les obres aplegades
al llarg d’aquest camp de forces.
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