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Pep Agut va néixer a Terrassa 'any 1961. Va estu-
diar a la Facultat de Belles Arts de Barcelona i des-
prés es va instal-lar durant uns anys a Colonia.
Aquesta estada va marcar substancialment I'evolu-
ci6 del seu treball que, malgrat la diversitat de mit-
jans emprats, manté una reflexié rigorosa sobre les
possibilitats actuals de la pintura.

Pep Agut va comengar la seva trajectoria artistica
com a pintor, condicié a qué mai no ha renunciat
malgrat 'absorcié que ha fet del conceptualisme i
el minimalisme dels anys seixanta, que rompien amb
el model de les disciplines pictotiques i escultori-
ques tradicionals, reprenent els postulats de les avant-
guardes funcionalistes i constructivistes. De fet, tant
les avantguardes russes i holandeses com el racio-
nalisme, i en especial les aportacions de figures com
Rotxenko, Mondrian, Vantongerloo o Le Corbusier,
s6n referents molt importants per a ell. Aquest con-
flicte entre la fidelitat a la pintura i 'assimilacié de
les seves negacions critiques sera una constant en el
seu treball. Aix{, la seva obra s'articula al voltant d’u-
na reflexi6 sobre la impossibilitat historica de la pin-
tura i sobre la identitat problematica de I'artista en
tant que pintor. Aquesta fidelitat conflictiva envers
la pintura déna lloc a una practica multidisciplinar,
en la qual el model pictoric apareix i desapareix entre
daltres dispositius i usos de I'espai expositiu.

A mitjans dels anys vuitanta, i en sintonia amb els
moviments pictorics del moment, el seu treball es va
centrar en I'exploracié de la tradicié d’'una pintura
abstracta autoreflexiva, atenta a les condicions i limits
materials de la superficie i de I'espai pictoric, repre-
nent de manera peculiar els plantejaments analitics
del grup frances Support-Surface, de Blinky Palermo
1, al mateix temps, de la tradicié expressionista-infor-
malista, en especial de la pintura materica de Tapies,
incorporant a més elements de foto-collage. Aixd no
obstant, 'aproximacié d’Agut a la pintura incideix
en l'aspecte industrial d’aquesta, sobretot per I'ts del
quitra, de la tela asfaltica o de la fusta de construc-
cid, i per I'ts restringit del cromatisme. De fet, el
punt extrem d’aquesta pintura autoreflexiva dins la
tradicié moderna és el monocrom, que és també un
element constant en 'obra de Pep Agut.

Lartificialité du néant, 1994-1995.

En un segon moment, Agut va avangar en aques-
tes investigacions sobre I'espai de la representacié
per analitzar més ampliament les condicions espa-
cials de I'objecte artistic. Aquestes obres es forma-
litzen en instal-lacions de grans dimensions, amb
referéncies arquitectoniques i al-lusions a les geo-
metries i espais del minimalisme, on s’estableix una
dialectica entre 'evidéncia material de les obres i la
seva capacitat il-lusionistica o imitativa. En aquest
vaivé entre realitat i representacié apareix també
una al-lusi6 al Barroc, amb el seu gust per I'equi-
voc visual i el plec i, a la vegada, per la possibilitat
d’una pintura al-legorica i filosofica. El barroc
espanyol, que és el que realment interessa a Agut,
encarnat en Ribera, Carrefio, Veldzquez o Sinchez
Cotdn, sorgeix com un moviment que expressa la
desconfianga en la representacié enfront de I'opti-
misme renaixentista. Enfront del metode “cienti-
fic” de la perspectiva renaixentista, el barroc utilit-
za tecniques d’equivoc visual i trampes de
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representacid, que posen en entredit el gran projec-
te de 'Humanisme.

La reflexié sobre les condicions de 'obra d’art, deri-
vada de les practiques minimalistes i critiques dels
anys seixanta, es conjuguen aquf amb una peculiar
dimensié filosdfica esceptica o pessimista que es
deriva del pathos de la pintura religiosa espanyola
i que, a la vegada, I'artista vincula al pensament
tragic de la modernitat, emblematitzat en Nietzsche
i Kafka. Les referéncies a Sdnchez Cotdn, al géne-
re de les vanitas o a la pintura religiosa, com en la
seva instal-lacié Lexpulsié del paradis, responen a
aquesta logica. Aquesta “pintura filosofica” dra-
matitza una idea de impossibilitat comunicativa de
I'art dels nostres dies.

La logica de la representacié remet a la de la visié i
també a la mateixa de la lectura, i aquest és un dels
temes centrals dels treballs d’Agut. Tant el minima-
lisme com el barroc, a pesar de les diferéncies radicals
de plantejament, tenen en comu la desconfianga en
la possibilitat de la representacid, desconfianga que
Agut subscriu. En el seu treball, I'artista rebutja la
concepcid il-lusionista de la imatge i aposta per una
transformacié radical de les estructures de la repre-
sentaci6, situant-se en el llindar que separa realitat i
ficcié. Qiiestiona els limits de la representacié amb la
construcci6 d’espais per experimentar i defensa la idea
que l'art juga un paper important en la societat. De
fet, l'obra d’Agut reivindica la concepcié de I'art entes
com a experiencia, experiencia del subjecte que es des-
plega en tres terrenys principals —llenguatge, arqui-
tectura i visié—, que I'artista maneja com si de vasos
comunicants es tractés.

En una de les seves peces escriu:

La representacion es el limite entre el artista y
la audiencia.

El artista y la audiencia limitan en

la representacion.

Artista — Representacién — Audiencia —
Representacién — Artista...

El artista es la audiencia.

La audiencia es el artista.

La representacion no tiene limites.

La representacién estd en ningin lugar.
La representacién es nada. '

En anys més recents, Agut ha repres el suport fotogra-
fic, generalment amb superposicions de textos i
superficies reflectants d’acord amb un principi d’a-
cumulacid, per articular una analisi de la logica de
la visi6 i la lectura, que es deriva tant de la reflexié
sobre I'il-lusionisme de la imatge i la critica de la
representaci6, com dels principis autoreflexius de la
pintura moderna que condueixen a les analisis con-
ceptuals sobre les condicions socials i formals de I'art.
La seva utilitzacié de superficies reflectants, remet
als treballs conceptuals o de modernitat critica de
Dan Graham o Michelangelo Pistoletto.

Pep Agut té en comd amb artistes de la seva gene-
racié com José Maldonado, Ignasi Aballi o Salomé
Cuesta, una concepci6 del treball a partir del gies-
tionament radical del valor del coneixement i de la
comunicabilitat tant de I'experi¢ncia com de la pro-
pia practica artistica. Aixi, investiguen tant les debi-
litats com el poder de la imatge, de la produccié
visual, de 'obra d’art, en relacié amb I'experiéncia
mateixa de la vida dels homes, com a subjectes de
coneixement. Aixo no obstant, en 'ambit interna-
cional manté una afinitat amb artistes tan diversos
com Jean-Marc Bustamante, Absalon, Heimo

Zobernig o Thomas Locher.
LEXPOSICIO ALS ACTORS SECUNDARIS

El titol d’aquesta exposicié esta inspirat en la pel-licu-
la de Wim Wenders Der Stand der Dinge (El estado
de las cosas), de I'any 1982. Amb aquesta exposicid
Agut giiestiona el model d’exposicid retrospectiva ja
que fa que la mostra reuneixi obres que només exis-
tien com a idea o projecte i que han estat material-
ment executades per aquesta exposicié. Aquesta nocié
d’obres que existeixen amb independéncia del seu
moment de produccié reactualitza la celebre decla-
racié que I'any 1969 l'artista Lawrence Weiner va
formular: “Iartista pot construir I'obra, 'obra pot
ser fabricada, 'obra no necessita ser construida”, i
que histdricament ha esdevingut un dels grans lle-
gats tedrics de I'art conceptual.

El mateix Pep Agut aix{ ho explica:

“Als actors secundaris” ha estat durant molts anys
la manera d’anomenar, en 'ambit de les meves
reflexions personals, un conjunt en expansi6 d’in-
tuicions i d’experie¢ncies que en ella ha trobat, a
Iabric i la unitat que a vegades donen els noms,
formulacié per a gairebé un projecte de vida.

Recordo que les formes primerenques d’aquesta
idea patien d’aquella tosquedat que vesteix els dog-



mes i 'adolescencia, i recordo també que la pre-
sa de Nom i la conversi6 en dedicatoria a aquests
éssers foscos, fragmentats, perd tanmateix els
autentics constituents del lloc on al final del pro-
jecte, només al final, s’hi podria edificar quelcom,
es va produir en I'tpoca (1983) en que vaig veu-
re Der Stand der Dinge (Lestat de les coses) aquell
film d’en Wim Wenders que en acabar-se et dei-
xa sumit, per uns instants, en un estat tal de per-
plexitat que no saps ben bé si la cua que seguei-
xes és d’entrada o de sortida a la sala de projeccié.
Sovint penso que encara hi séc, a la cua. 2

De fet, el museu exhibeix els testimonis d’un passat
que ni tan sols el mateix artista havia vist mai realit-
zats. Amb la presentaci6 de “I'estat de les coses” de
Ia seva obra, Agut s'intenta replantejar la funcié del
museu com a lloc de conservacié i preservacié d’'un
determinat patrimoni material. Lartista, que es mos-
tra esceptic davant el possible poder que el pas del
temps atorga a qualsevol obra, essent la instituci6
publica qui tradicionalment la legitima, proposa un
joc invers: representar les traces d’'una hipotetica
historia personal tinicament amb testimonis elabo-
rats a mida per a un present concret, el d’aquesta
exposicié. D’aquesta manera, Als actors secundaris es
converteix en una reinterpretacié actual de unes obres
que varen ser concebudes en una &poca passada.

Lespectador de 'exposicié és aquest “actor secun-
dari” que Agut necessita perque 'obra acompleixi
la seva funcié. Pero en el seu cas, inverteix els ter-
mes i li ofereix un paper principal mentre que ell,
com a artista, qiiestiona el seu status de possible
figura d’autoritat proposant que sigui I'espectador
Sl =) -
qui tingui la responsabilitat final de definir 'obra.

ELS GENERICS

Lexposici6 sarticula al voltant de dotze conceptes
als quals Pep Agut denomina “genérics”, i cada un
d’ells es formalitza mitjangant una obra a I'exposi-
cié. Els generics contenen variables per a ser apli-
cades en formalitzacions especifiques, concretes.
Cada generic és una serie oberta, una proposicié
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El punt de vista de... (The point of view of-..), 2000

que anomena una virtualitat possible d’aproxima-
cions a una qiiestié o a un problema.

Ruines: es tracta d’obres fotografiques d’interiors
arquitectonics destruits, o d’edificis en construccié,
imatges elaborades segons les convencions del pai-
satge pictoric. Al-ludeixen a I'espai urba i a la situa-
ci6 entropica de les fabricacions humanes, en pro-
cés de construcci6 i destruccié permanent.

Habitacions exactes: sén fotografies escenificades en
un lloc indeterminat en les quals el fons arqui-
tectonic esta constituit per obres del propi artista,
els murs s6n teles verges, i per una serie d’aquarel-les
amb combinacions geometriques fetes a partir dels
colors d’un semafor. Plantegen una ambigiiitat entre
document i escenificacié i suggereixen una hipote-
si d’ts privat de les obres d’art.

Magquetes de l[lum: sén reproduccions a escala 1:10
de la llum, del buidat de I'espai transitable de I'in-
terior d’algunes estances de la casa de I'artista.
Constitueixen una temptativa de traduir a forma
escultorica tridimensional el més immaterial, de
representar allo irrepresentable.

Habitacles: I'artista utilitza teles de pintor per cons-
truir habitacles, pavellons o peces de mobiliari en un
intent de, literalment, portar la pintura a una dimen-
sié constructiva o arquitectonica, de donar-li un nou
valor d’ds. La pega inclou una banda sonora.

Vitrina: es tracta de grans vitrines realitzades amb
metacrilat transparent i muntades sobre peanyes
baixes construides amb moduls de lleng, que reme-
ten al canon classic per a la representacié tridi-
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mensional del cos huma i a moduls desenvolupats
per l'arquitectura funcionalista. Quan I'espectador
s'acosta a 'obra, es crea un sistema especular que li
retorna la propia imatge, establint una relacié entre
I'interior i I'exterior de la vitrina.

Mag: projeccié d’una transparencia en la qual I'ar-
tista, disfressat d’il-lusionista, mostra les seves mans
buides, evidenciant el fracas de la seva obra per ofe-
rir alguna cosa. Lautoretrat apareix aqui com una
conseqiiencia de I'analisi de les condicions del tre-
ball artistic i de la naturalesa de la imatge.

Mur escenari: escultura i arquitectura alhora, lloc
que representa un lloc i que estableix una ambi-
giiitat entre I'espai de I'exposicié i espai de la repre-
sentacid. Lexposicié es converteix en un escenari,
en una escenificaci6 de la idea de resituar “I'art en
el si de la realitat”, per utilitzar les paraules del
mateix artista. Lespectador es veu convertit en actor
d’una representaci6 indeterminada davant una pla-
tea buida, deixant de banda el seu paper d’actor
secundari per esdevenir protagonista.

Espiell: al-lusié al principi fonamental de la visi6 i
del punt de vista que fragmenta i distorsiona, i la
seva relacié estructural amb I'arquitectura del
museu. A proposit d’aquest generic I'artista parla
de “reconstruir metaforicament el dispositiu fona-
mental de 'acte comunicatiu”.

Finestra: fotografia d’una finestra presa des d’un
interior a través del qual veiem un mur. La finestra
cega apareix com a al-legoria de la contemplacié i
com una al-lusié a la impossibilitat d’anar més enlla
de I'evidéncia material de la imatge.

Projeccions: consisteix en una serie de fotografies
d’ombres xineses de motius banals, muntades sota
varies capes de metacrilat i textos en dymo, que
al-ludeixen a la dificultat de la lectura i a la distan-
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cia metaforica entre 'espectador i el significat de la
representacio.

Mim: El mim, que utilitza el seu cos per a represen-
tar, planteja la imitacié com a llenguatge. Lartista,
imitant-se a sf mateix i imitant I'espectador, sugge-
reix una reversibilitat dels papers d'ambdés.

Pintura: presentant la tela verge treballada amb
corrector tipografic i amb metacrilats i dymos super-
posats (amb textos que sén llistes de verbs que I'ar-
tista anomena “inverbs”, com “anapareixer”, “infu-
sionar”, “infabular”, “inforcar”, “inembruixar”, etc.)
ofereix una visié de la pintura com a procés residual
o “excremental” on el plaer visual i la fisicitat del gest
sinterrompen a través de la lectura. La pintura i I'es-
criptura apareixen com una unitat. El quadre es titu-
la Els simptomes son les paraules atrapades en el cos.
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Durant els mesos que I'exposici6 estigui oberta
al pablic, aquests Ilibres es poden consultar a
I'Espai de Lectura de la planta 2 del Museu i
després a la Biblioteca del MACBA.

VISITES COMENTADES

Aquest material esta pensat per a Us del
professorat que vulgui visitar I'exposicié amb
un grup d’estudiants en visita comentada.
PER CONCERTAR VISITES COMENTADES CAL TRUCAR
AL TEL. 93 412 14 13 DE DILLUNS A DIVENDRES
(EXCEPTE DIMARTS) DE 10 A 14 h

Coordinaci6: Antonia Maria Cerda.
Tel. 93 412 08 10 (ext. 382)
educacio@macba.es

Horaris:

Feiners, 11 2 19.30 h
Dissabtes, de 10a 20 h
Diumenges i festius,
del0albh

Dimarts tancat

Visites guiades:
Dissabtes, a les 18 h
Diumenges, ales 11 h



