daders o falsos, no és licit d’incloure
en un plantejament cientific.
Si el text no prejutgés qui son els in-

La tarea del «artista» es doble. En
cuanto especialista en la produccion
de objetos culturales, se inserta en
una lucha cultural e ideologica —uno
de los aspectos en que se manifiesta
la lucha de clases— en la que debe
contender tanto con otros objetos cul-
turales cuanto con los sistemas de
produccion y distribucion propios del
modo de produccion capitalista. Esta
lucha es extraordinariamente comple-
ja porque, ademas de sus naturales
dificultades, el artista pone en cues-
tion todo el sistema de comercializa-
cion y, asi, su propia subsistencia.

La unica posibilidad de salvar estas di-
ficultades es ligarse a las masas y a la
lucha de clases en un sentido mucho
mas profundo. El enfrentamiento ideo-
|6gico y la lucha con otros artistas e
ideologias, no exime de este segundo
aspecto de la tarea. Aun mas, dejado
a si mismo, el conflicto ideoldgico po-
dria, primero, sustituir a una efectiva
lucha de clases y, segundo, convertir-
se ern un izquierdismo romantico facil-
mente asimilable y superable por el
sistema contra el que se dice luchar.
Hay que evitar que el especialista se
distancie de la uUnica base social que
puede dar sentido a su trabajo: el pro-
letariado.

Crear una imagen de clase, primero, Yy
de masas, después —tal es la tarea
especifica que se le adjudica en cuan-

Al que ha observado los movimientos
de renovacion, que en estos ultimos
anos se vienen sucediendo, la expre-

tegrats i qui son els ocupacionistes,
em semblaria correcte.

Alexandre Cirici

to especialista— implica el abandono
de aquellas practicas artesanales que
son propias de una sociedad industrial
de masas —y que se mantienen vivas
en el modo de produccion capitalista
por razones estrictamente comercia-
les—, recurrir a los nuevos medios
—que por su sola presencia quiebran
y escapan al sistema de distribucion
y ventas, al tinglado de galerias y co-
merciantes de cuadros y estatuas—,
rompiendo el horizonte limitado que
actualmente posee el arte, crear una
imagen popular que, criticando los as-
pectos mistificadores de la ideologia
dominante, contribuya a la configura-
cion de la conciencia de clase y, asi,
de la lucha de clases. Implica, en una
palabra, volver a debatir el problema
del realismo, aunque este debate ten-
ga muy poco que ver, en los nuevos
términos, con el mantenido tradicional-
mente en torno al arte comprometido,
testimonial...

En este horizonte de pensamiento Yy
accion, el critico de arte debe dejar
de existir. Las palabras anteriores no
son las de un critico de arte (que no
lo soy) —en calidad de lo cual se me
ha invitado a intervenir, segun creo—,
sino las de un intelectual metido tam-
bién en esta problematica y dispuesto
a colaborar activamente en la elabora-
cion de esas conciencias y luchas.

Valeriano Bozal

sion «arte conceptual», le ha venido
ligada a una de las actitudes mas sin-
ceras y de los esfuerzos mas profun-
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dos: en cierta medida los artistas con-
ceptuales espanoles han intentado ata-
car el gran mal del arte contempora-
neo, el proceso de «cosificacion» y de
«industrializacion» del objeto artistico,
gque en sus ultimas consecuencias
deja vacio de contenido todo el traba-
jo del artista, frustrando y condicio-
nando Su inspiracion, aun antes de que
eésta se traduzca en una decision.

En este sentido, dentro de este pro-
ceso de transicion de la estética del
proceso, que es caracteristica de al-
gunas actitudes renovadoras y entre
ellas, del arte conceptual, la idea de
someter a analisis las cotizaciones de
las obras de diferentes artistas, entra-
na un paso mas en la busqueda del
horizonte de lo conceptual. Hasta aho-
ra las experiencias de este tipo, ha-
bian ido a la determinacion de las po-
sibilidades de l|lo sensible, a la pro-
puesta de participacion colectiva, al
analisis de una serie de experiencias
humanas, tomadas como base de una
relacion estética.

El trabajo que documentan, estos doce
artistas, parece ampliar las perspecti-
vas hacia nuevas posibilidades y refe-
rencias; per un lado se analiza una si-
tuacion de produccion estética, carac-
terizada por el éxito y el renombre que
acompana a sus interpretes, como lo
gue es en realidad, algo totalmente
alejado de una actitud absolutamente
renovadora y vanguardista. Deliberada-
mente, Abad, Benito y los que con
ellos componen el grupo, se colocan
respecto de estos nombres que pro-
vocan la admiracion y el éxtasis de
entendidos y de papanatas, en una Si-

Durante 1973, ano crucial para el de
sarrollo del «conceptualismo» en Es
pana —sobre todo en Cataluna, como

*

tuacion de absoluta extraneza, para el
grupo de trabajo en el modo y medida
en que este se ha ordenado, Tapies,
Dine o Warhol, significan algo total-
mente extrano y ajeno, como |las cos-
tumbres de un pueblo desconocido. Y
aun cuando el trabajo no tuviera otra
finalidad, los perfiles de denuncia que
la actitud significa, adquieren validez,
no solo en el horizonte de lo puramen-
te estetico, sino en el trasfondo de la
estructura social.

Pero, puede que sea este el momento
de llamar la atencion acerca de un
posible fenomeno a producirse; quiza
vamos a exigir tanto del arte concep-
tual, que no vamos a limitarnos a ver
en €l una disciplina de colaboracion
creadora, un cauce de hallazgo estéti-
co, o un planteamiento de actitudes
nuevas. Si todo arte, en su aliento y en
Su proposito es siempre ilimitado, tam-
bien es cierto que nada extenua tanto
la creacion artistica como el intento
de ampliar, ilimitadamente, sus posibi-
lidades. Si en este trabajo los artistas
se han definido ajenos a una realidad
de comercializacion y mercantilizacion,
que no tiene nada que ver con el arte,
es preferible que se mantengan en
esta actitud, reconociéndose habitan-
tes de un territorio distinto, de una ci-
vilizacion diferente, pues lo contrario,
insistir en la condena, en la denuncia
vy en l|la esteriorizacion de los vicios
del sistema de lo que podriamos lla-
mar «prestigios estéticos», de nuestra
época, acabaria por desnaturalizar vy
desgastar estas actitudes, que con tan
buen planteamiento se inician.

Raul Chavarri

grupo mas numeroso y coherente—
me he visto metido de lleno por diver-
sas circunstancias en la dinamica de



su evolucion, tanto protagonizando
«xerrades», como a través de nume-
rosos contactos personales o como
firmante de algun escrito. Asi, pues,
no es preciso subrayar mi simpatia,
tendente a una identitficacion con el
grupo, aunque personalmente no esté
implicado en practicas directamente
creativas. Por estas razones cualquier
clase de actividad critica que realice
sobre el mismo se convierte de alguna
manera en autocritica. Y pienso que
uno de los factores mas positivos del
grupo —en todo momento abierto—
es el propio y permanente someti-
miento a discusion de sus propias pre-
misas. Creo que se define como auto-
critico.

Los acontecimientos han discurrido de
un modo precipitado. Pienso que es-
tamos a punto de concluir el periodo
de autoesclarecimiento. Ya quedan
un tanto lejanas las jornadas azaro-
sas, apretadas y agotadoras de Ba-
nyoles, cuyo resultado fue la inver-
sion y cambio de sentido de muchas
practicas conceptuales, que hasta en-
tonces se movian en mimetismos in-
ternacionales, sobre todo, en su men-
talidad artistica. Y por encima de he-
chos anecdoticos —sobre todo el fa-
moso «caso Tlapies», felizmente su-

perado por el grupo conceptual a ni-
veles personales y confio que por el
propio Tapies e inoportunamente pre-
sentado como polémica en fechas re-
cientes—, por encima de otros chis-
mes propios de estos avatares, es po-
sible detenerse a reflexionar en lo al-
canzado y en lo que falta aun por con-
seguir como proceso abierto. No trato
de emitir juicios normativos, sino sim-

plemente de apuntar con el mayor
atecto y distanciamiento posible —que
es el que objetivamente puede ofre-
Cernos mayores perspectivas— algu-
nas apreciaciones.

El «arte conceptual» en Cataluna ha
tomado distintas orientaciones segun
las coyunturas del grupo inicial, es-
cindido desde Banyoles en diferentes
direcciones, que no son del caso re-
latar ahora. La mas preocupada por un
pianteamiento global de la cuestion
artistica es la que esta mereciendo
mayores atenciones critico-teoricas. Y
en esta me centraré en esta ocasion.
Es la que tiene para mi mayor interés.
La fase a punto de concluir no ha sido
tan rica en realizaciones concretas
como prenada de consecuencias futu-
ras. Para ello tiene que superar la fase
actual hipercritica, totalmente necesa-
ria como premisa inicial, pero que no
puede mantenerse a largo plazo. Des-
de este prisma las dos aportaciones
mas destacables, hasta ahora, creo
gue son las siguientes:

En primer lugar, el «arte conceptual»,
introducido e iniciado en Espana bajo
la impronta de las influencias fora-
neas, en especial, de los paises anglo-
sajones ha sufrido una puesta en cues-
tion critica. Ante todo, han sufrido una
inversion total las premisas del «arte
como idea», los diversos neopositi-
vismos. Es evidente la conciencia del
grupo por provocar una transforma-
cion en atencion a nuestra situacion
especifica artistica y politico-social. La

preocupacion por las posibilidades rea-
les de incidencia en nuestro medio
altera los presupuestos subjetivistas
0 cientifistas al uso en otros paises.
No so6lo han negado la autonomia ar-
tistica, ni tan solo han afirmado que
la actividad artistica es una fuerza pro-
ductiva social, sino que la conciben
como practica transformadora. En este

sentido el arte «conceptual» ha toma-
do contacto inesperadamente con el
«fantasma del realismo» y con los pro-
blemas de la lucha ideoldgica de cla-
ses de la lucha en general, y esta trai-
cionando las posiciones puristas de
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los diversos conceptualistas en el sen-
tido estricto y originario.

En segundo lugar, el grupo se ha atre-
vido por primera vez en Espana a cues-
tionar de un modo decidido y desde
el interior del arte las practicas «van-
guardistas» o mas vulgarizadas de la
actividad y del objeto artistico tradi-
cional como practicas clasistas. Esto
ha sido aun mas arriesgado en mo-
mentos, como los que atravesamos,
en los que la mercantilizacion del arte
esta alcanzando cuotas tan elevadas
y en donde ofrecer productos genera-
dores de facil valor de cambio es de
lo mas gratificante y brillante. La opor-
tunidad de esta puesta en cuestion
desde la propia actividad es un hecho
altamente significativo, a pesar de to-
dos los riesgos que ello implica. Y a
pesar de las precipitaciones propias
de todo comienzo, se ha salvado al
menos la caida en el individualismo to-
tal. Por lo menos en teoria se tiene
conciencia de evitar extrapolaciones
utopicas, que no tengan en cuenta las
mediaciones concretas. Hay un claro
deseo de sintonizar con las condicio-
nes bajo las cuales se desenvuelve la
actividad artistica.

Frente al ambiente artistico general
e incluso a las otras vertientes «con-
ceptuales» estos dos factores son
francamente un avance como toma de
conciencia y critica de lo existente.
Son un punto de partida evidente,
cuando ya se ha producido, pero im-
pensable en las coordenadas artisti-
cas habituales. |

Tras estos analisis de los comporta-
mientos artisticos, y teniendo en cuen-
ta sus lecciones, es necesario dar
nuevos pasos hacia adelante. Es nece-
sario salir de esta fase, so pena de
caer en un reiterado hipercriticismo,
que inutilice para cualquier tipo de
practica y sea una reduccion a la ne-
gatividad. Por este motivo, desde la

propia autocritica sigue en pie el pro-
blema de evitar las objetivaciones vo-
luntaristas, derivadas de las intencio-
nes subjetivas a nivel «ideologico».
Con los ojos muy abiertos tienen que
superarse las tensiones existentes
—sSeria un autoengano negarlo— en-
tre las propuestas teodricas o las su-
puestas practicas posibles, por un
lado, y las experiencias concretas, que
se han llevado a cabo hasta ahora.
Pues hay que reconocer que si las
practicas se retrasan y distancian ex-
cesivamente respecto a la propia teo-
ria esta resultara inoperante y queda-
ra petrificada como «fantasma ideolo-
gico» en su acepcion mitificadora. Es
preciso superar la fase teodrica para
traspasar los umbrales de las propues-
tas concretas, desprenderse de los re-
siduos de practicas realizadas bajo
otros presupuestos artisticos y socia-
les. En beneficio del propio grupo no
esta de mas llamar la atencion sobre
los puntos de contacto inadvertidos
con manifestaciones anteriores, asi
como sobre posibles restos de posi-
ciones espontaneistas —emparentadas
con las practicas criticadas— por fal-
ta de una comprension y conocimien-

to de metodologias interdisciplinarias,
de los lenguajes especificos, base so-
bre la que se apoya la superacion dia-
léctica. Creo que éste es el modo de
que el «fantasma ideoldgico» —ame-
naza no por menos Vvisible menos
visible menos real— se convierta en
un autentico «fantasma del realismo»
frente a las practicas burguesas exis-

tentes y efectivo en nuestro medio
social. El siguiente paso, pues, es un
claro desafio. El reto con el que se
avecina el enfrentamiento es con mas
practicas concretas mas definidas con
arreglo a los nuevos presupuestos.
Corriendo los riesgos consecuentes
de las contradicciones internas y, so-
bre todo, externas. Sabiendo de an-



temano las dificultades de abrirse
paso bajo las condiciones actuales.
Precisamente, porque el grupo ha su-
perado un planteamiento puramente
tautologico del arte en su sentido au-
tonomitsa el camino esta mas sembra-
do de obstaculos. Pero o hay intentos
de sartarlos o nos quedamos a este
lado de la barrera. Las practicas espe-
cificas no solo no estan renidas con
la practica social mas amplia, sino

necesariamente insertas. Y cada prac-
tica significante, si es consecuente,
tendra que moverse en el doble nivel
de la contradiccion especifica y la con-
tradiccion principal.

El 1973 ha sido un ano lleno de ense-
nanzas. Los dos moviles de mi critica
han sido el afecto, el apoyo a estas
experiencias y la mayor objetividad.

Simon Marchan Fiz

AL GRUP DE TREBALL D'ART CONCEPTUAL, BARCELONA

Amics:

Amb molt de gust em plau de corres-
pondre a la vostra amabilitat de fer-me
particip de les vostres activitats i de
les vostres inquietuds intellectuals.
Per altra banda ja tenia esment de la
vostra existencia com a grup organit-
zat i fins hi tot he pogut assistir a al-
guna sessio de discussio teorica o veu-
re alguna materialitzacio en obra con-
creta de la vostra activitat.

He llegit els textos que em trameteu;
el signat a Barcelona 1973 el trobo molt
coherent i explicit sobre la vostra ac-
titud i, sense proposar-m’ho, em recor-
da enormement les actituds similars,
mutatis mutandis, del Dadaisme, del
Surrealisme (primera etapa, fins els
anys trenta), de l'informalisme (fins
abans dels anys seixanta), incloent-hi
els programes, fites i realitzacions dels
beat-generation, dels hungry-men, etc.
Crec que si no existis el vostre grup
operatiu, caldria inventar-lo. Esteu en
la linia de la més estricta logica incon-
formista que cal que tota época, tot
moment, segregui del seu propi si.
Davant de l'assimilacio, de I'absorcio,
que la societat oficial fa de tot el que
les seves propies estructures contra-
dictories generen, cal tenir la suficient
Imaginacio per a crear-ne altres de no-
ves que obliguin a la societat a un pro-

cés de digestio indefinit i inacabat. En
aquest sentit crec que el concepte
d'«ocupacio» que esmenteu en el vos-
tre text es potser, |'aportacido més po-
sitiva de la vostra preséncia. Aquest
concepte, pero, tampoc no és nou; el
practicaren els dadaistes, els surrea-
listes i tots aquells que pogueren prac-
ticar-lo i en les ocasions que els fou
possible. L'aspecte que potser, em
sembla, €és més nou i positiu per a con-
vertir-vos en meés revulsius per a la
societat que ens 0 us genera és |'exi-
gencia d'una contrapartida economica
a les vostres accions, que no produei-
xen mercaderia (cosa que la vostra so-
cietat no tolera de cap manera) pero
que ocupen temps, que cal retribuir,
com la societat retribueix a tants dels
seus membres que no fan res més que
ocupar temps amb I|'exclusiva finali-
tat de mantenir un statu quo. La nega-
tiva, esmentada en el text introductori
al vostre document sobre la Universi-
tat Catalana d'Estiu, a retribuir-vos o a
fer-no molt indegudament és perque la
societat intueix que en la vostra acti-
tud no hi ha pas intencio de mantenir
un statu quo sino, precisament, de so-
moure’l i posar-lo en perill. Tanmateix
el fet que a vegades se us proposin
retribucions, jutjades insuficients, és
perque entenen que malgrat tot diver-
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tiu i sou divertits durant una estona.
Pero després, prou.

Respecte a les vostres declaracions
politiques he de dir-vos que, franca-
ment, em semblen demagogiques, per-
que l'art, malauradament, no és per a
les masses (ni el vostre, ni l'oficial, ni
I'integrat o absorbit per la societat de
consum). L'art sera per a les masses
el dia que tots els homes, sense ex-
cepcio, siguin lliures de llur desti: no
Crec pas que aixo s’'assoleixi abans
d'aquesta fita. Ara bé, el principi és
una questio tactica, pero anirieu errats
Si creiéssiu altrament.

Respecte les cotitzacions i comerc de
I'art em sembla bé que critiqueu i re-
benteu tot el que podeu. Aixi pugen els
preus i de prop o de lluny els artistes
poden anar vivint. L'art té un valor de
mercaderia normalment. Aixd0 no ex-
clou que també hi hagi el de la satis-
faccio espiritual o estética en algunes
ocasions. Com a mercaderia, com a in-
versio, és un producte com qualsevol
altre que pujara a l'alca o a la baixa
mentre es pugui fer; sind la societat

El tema fonamental que es qliestiona
en els textos rebuts és el d’'una avant-
guarda que es vol «revolucionaria» i
els problemes amb els quals s'enfron-
ta, tan a nivell d'emissor (programa
d'accio, reivindicacions professionals,
marginacio...); com a nivell de |'obra
(avui mercaderia, el problema dins els
mecanismes de la comunicacio...): i fi-
nalment, a nivell del receptor (es vol
una vinculacio a les masses (?), i es
vol una lectura activa i critica...). Tot,
lligat sempre al context on es produeix
el fet, que és el nostre, aqui i ara.
Des de la nostra practica el punt que
mes ens preocupa és el dels limits
d'una «avantguarda revolucionaria». Pri-
mer potser cal veure —encara que
sigui breument— qué entenem per
«avantguarda revolucionaria».

se n'oblidara. Lluitar contra I'obra com
a mercaderia em sembla, doncs, posi-
tiu; pero els que facin aix0 seran sem
pre pocs, perque l'artista necessita
plasmar, materialitzar en formes les
seves inquietuds i fins que no ho as-
soleix no es realitza.

Creure que només en concepte es rea-
litza I'obra és propi d'aquells que tran-
sitoriament es preocupen de la produc-
cio artistica, que s6n més aviat gaudi-
dors que creadors. Al bon entenedor,
salut, com deia el classic.

Tanmateix vull acabar dient-vos que si
no existissiu vosaltres com a contes-
tataris, la realitat en segregaria d’al-
tres. Les societats necessiten contra-
dictors per a subsistir, i si les estruc-
tures socials d'una societat determi-
nada no ho permetessin, les mateixes
estructures inventarien els contradic-
tors; legals, ben entés, perd contra-
dictors. La societat és, vulguis o no,
dialéctica.

Us saluda ben cordialment,

Arnau Puig

El mot avantguarda té origens militars,
es tracta del grup que precedeix al
cos principal i el protegeix. En el ter-
reny de l'art i a partir del segle vint,
s'aplica el terme, en general, a alldo que
s oposa a la tendéncia tradicional del
moment. En els ultims temps creiem
poder afirmar que la successid de les
avantguardes més que aquest esque-
ma respon a les lleis del mercat: ofer-
ta-demanda-inflacio-novetat... Pero, dei-
Xem per ara aquest problema i, tornant
a l'esforc per definir, diguem que hi
ha un aspecte del terme, ja existent
en la nocio militar primitiva, que
sempre passa desapercebut: un grup
d'avantguarda no s'adscriu a un grup
militar determinat, sin6 a tots, i en el
cas de l'avantguarda artistica passa el
mateix. Avantguarda de qui? La dico-



tomia moderns/antics, marginats/ofi-
cials, només és valida si som cons-
cients de la reduccio que fem del pro-
blema. De fet es tracta de diversos
grups en oposicio —volem dir de di-
versos tipus de burgesia, perqué és
evident que és la classe que manipula
el terreny en que ens movem: el de la
cultura—, burgesia i petita burgesia
tradicional, burgesia i petita burgesia
modernista, i burgesia i petita burge-
sia intelectual en ruptura, amb llurs
dissensions i aliances ocasionals.

Assenyalat aquest aspecte, passem
al segon terme: «revolucionaria».

Aquest mot comporta un Us tan gene-
ralitzat i desvirtuat com aquell mateix
gue denuncia Mounin aHudint al mot
«llenguatge»; per tant preferim utilit-
zar el de contestataria. Que és el que
caracteritza l'avantguarda que anome-
nem contestataria? L'explicacio la tro-
barem descrivint tres dels nivells en
els quals sol actuar:

Primer. En el nivell estétic contesta
a les formes del passat, a les habituds
visuals i a les lleis internes de l'art
ja existent.

Segon. En el nivell ideologic llanca
proposicions que apunten a promoure
una forma diferent (respecte al siste-
ma establert) del pensament, de Ia
mirada, de la sensibilitat, intentant de
crear com diu Gaudibert «un imaginari
individual i coHectiu que sigui a la
vegada agressiu i utopic».

Tercer. En el nivell de les estructu-
res replanteja el paper del professio-
nal de l'art que, com a productor es
troba avui privat dels mitjans de dis-
tribucio i de control de la seva obra,
Insisteix en la conscienciacio dels in-
tellectuals per aconsequir el canvi.
Vist aix0 tornem al que en un principi
hem enunciat: els limits d'una avant-
guarda contestataria.

El limit més greu prové de la seva de-
bilitat interna: hom lluita contra el sis-
tema pero es troba dins el sistema.

Es la impoténcia de qualsevol ideolo-
gila que es vol contestataria i alhora
es dominada per la ideologia domi-
nant. Aixo explica que la recuperaci6
sigui en ocasions rapidissima. | ente-
nem per recuperacio el moviment so-
cial mitjancant el qual una agressivi-
tat que es volia subversiva es troba
domesticada, assimilada, digerida per
la cultura dominant i I'obra esdevé es-
pectacle, mercaderia, gadget cultural.

La segona limitaci6 afecta a la possi-
bilitat d’'eficacia de qualsevol «affai-
re» cultural, que com és obvi, no és
una forgca coactiva forta en si, sing
que en gran manera veu determinada
la seva eficiéncia a una intervencié
conjuntural, és a dir en un moment
propici pot actuar d’'estimulant, d'ani-
mador, d’excitant, dins el seu camp
especific, la qual cosa no priva que es
pugui adherir a d'altres camps que
tambeé desitgen el canvi, i que moltes
vegades ho faci, pero el moment esta
generalment fora de la seva orbita, Ili-
gat a circumstancies més complexes
de l'estructura global.

Finalment la tercera limitacio en el
terreny de l'art, com també en el de
la cultura en general, ve donada pel
fet que, volguem-ho o no, el public és
ben delimitat: es tracta d’'una minoria
que pel seu status economic pot ac-
cedir a les obres, sigui materialment,
sigui inteHectualment.

Per acabar, volem aclarir que si hem
assenyalat aquests punts com ['aspec-
te que més ens preocupa és perquée
de fet es tracta d'una problematica
que, amb petites variacions, incideix
en la situacio de la critica.

Alicia Suarez i Merce Vidal.
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Antoni Tapies, “Barretina’., 1973

UNA GENTILESA DE BANCA CATALANA




& Ubjectiu:

Aconseguir un recobriment ceramic

d’absoluta RESISTENCIA
Resultat: GRES CATALA '

DESCOBRIU-LO!

oL

-
e
o
i

Indesgastable al fregadis con tinu = GRES CATALA és el fruit de 3 anys FABRICAT PER ‘
porositat nu.la, resisténcia als acids, d'incansanbles estudis i investigacions SUGRANES GRES CATALA, S.A.
alcalins i temperatures extremes. encaminats a aconseguir el recobriment ceramic Departament Comercial
Aixi és GRES CATALA! d’absoluta qualitat, assolida amb I"aplicacio Buenos Aires, 28
El recobriment ceramic amb garantia total, del procés de monococcio a alta temperatura Tels. 321 0304 3211100
idoni per a ser aplicat a tots els nivells (1.220° C), que fon |'esmalt de |la seva superficie BARCELONA-11
de la construccio. i alhora les argiles, donant-li la
duresa que el caracteritza. Fabrica:
| Una realitat en el mercat espanyol. Crta. de Ponts s/n |
' CALAF (Barcelona)

- [RES QATALA i

la duresa es la seva qualitat

estudio B 71
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GALERIA AS

Una selleccio
d'objectes per a regal

Llistes de noces

Provenca, 273 - Teléfon 215 32 29 - Barcelona-8

AXS ARS SACRA 5. A. ab

-.]F LA CANTONADA



adami
bazaine
braque
bury
calder
corbero

chagall
chillida

fiedler

garache
gardy-artigas
gracomettl
hartung

kandinsky
kemeny
léger
miro
monory
palazuelo
rebeyrolle
riopelle
royo
steinberg
tal-coat
tapies
ubac

bram van velde
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Els treballs aplegats en aquest numero responen a la practica del grup durant el 1973. De llavors
enca, els propis pressuposits ideologics i la dinamica interna del «Grup de Treball», aixi com la
seva practica d'incidencia a |'entorn social, |li han comportat un més gran rigor de plantejaments
i una major heterogeneitat quant a la conformaciéo del grup pels seus components, que ara no
son els mateixos de 1973.
Actualment, la practica del grup (practica artistica, teorica i d'incidencia al medi social) esta
del tot orientada a la intervencidé dins la problematica artistica i cultural del nostre pais. Aquesta
orientacio suposa, per al grup en tant que tal, un rebuig de qualsevol mena de practicisme artis-
tic, teoricisme | sectarisme. |
Aquesta evolucio del «Grup de Treball» cap a uns pressuposits més rigurosos i cap a una linia
de treball més delimitada, han exigit l'inici d'un procés de questionament del grup, de la seva
funcio i de la relacio entre el grup i els individus que el componen.
El «Grup de Treball» va néixer, en part, sota uns pressuposits implicits que partien, de fet, d'unes
preteses i ambigles caracteristigues de ruptura suposadament inherents a |'«art conceptual»,
entés com a practica d'avantguarda, de trencament respecte a les practiques artistiques «tradicio-
nals» (pintura, esculptura, etc...).
Aquest punt de vista avantguardista i colonitzat | aquests pressuposits amb un suport en ultima
instancia romantic, idealista —sobretot degut a una sobrevaloracié del paper de |'«art concentual»
dins |'especificitat i dins el context— han anat progressivament entrant en contradiccio amb les
necessitats produides per la practica d'incidéncia a |'entorn social que el grup porta a terme i
amb la linia de treball que tal incidéncia demana.
Aquesta contradiccio el grup ha comencat a treballar-la, per a resoldre-la, mitjancant un ques-
tionament de la practica «conceptual», de les practiques «tradicionals» i, en primer lloc, de les
caracteristiques de les practiques artistiques que tant el grup com, individualment, els seus com-
ponents han efectuat fins ara.
A l'inici d’aquest procés, se'ns ha fet evident que, si no es treballen correctament les contra-
diccions entre el grup i els seus membres, les practiques i actuacions individuals dels com:-
ponents del grup poden veure's coartades i fins i tot en definitiva anullades per la dinamica del
grup i per les necessitats de la seva linia d'accio.
En conseqgueéncia:

1. El grup ha decidit de no assumir la funcié d'asenyalar una estricta linia per a les practiques
i actuacions individuals, si bé creu en la necessitat de discutir-les, de rectificar-les, si cal, i
d'orientar-les d'acord amb la dialéctica entre la linia del grup i les linies individuals.

2. El grup es defineix, una vegada més —en aquest cas des de la perspectiva que li permeten
els trets de la seva actual practica—, com un grup heterogeni i de tendéncia ideologica, i fa una
clara distincio entre, per una part, |'obra individual de cada un dels seus components, aixi com
la seva actuacio individual a diversos nivells, i, d'altra banda, la practica collectiva del grup (artis-
tica, teorica i d’incidéncia).

3. No obstant aixd —a fi que les contradiccions al si del grup no esdevinguin antagoniques, i per
tal que les practicas i les actuacions individuals enriqueixin la practica del grup, i a la inver-
sa— el grup i els seus components es proposen de treballar dialécticament les contradiccions exis-
tents, i les que hi puguin sorgir, entre les practiques i actuacions individuals i la practica i |'ac-
tuacio del grup, no pas per aconseguir una homogeneitat més o menys forcada —i per tant al
capdavall contraproduent per a la linia del grup i per a la professionalitat dels seus components—,
sind justament per a fer positiva i enriquidora |I'heterogeneitat existent sota uns mateixos pres-
suposns i sota una delnm|tada Imla de treball.

Novembre 1974
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