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litats socials. Es posada en questio i
denunciada la crisi d'una concepcio de
l'art com un fenomen superestructu-
ral de produccio elitista i dins el mer-
cat de produccio i circulacio d'obres
d'art que avui caracteritza el nostre
context cultural. S'introdueix la infor-

macio en el mateix procés de realitza-
cio desemmascarant la transcenden-
tralitzacio del subjecte intuitiu i gesti-
culant, proveidor i personatge central
de |'especulacio cultural burgesa. Es
discutit el llenguatge i mobilitzant-se
entorn d'una tasca de sensibilitzacio de
|'espectador passiu alienat amb la con-
templacio artistica, i portant-lo cap a
una sortida de lectura critica activa i
creativa lligada a una realitat concre-
ta en el marc de les nostres coordena-
des socials politiques i culturals.

A través de la seva practica especi-
fica i com a resposta, el grup posa
en dubte els pilars ideologics sobre els
quals descansa la superestructura d’in-
teressos del sistema cultural esta-
blert, nega la produccio de |'objecte ar-
tistic susceptible d'apropiacié pels
aparells i mecanismes de la mercanti-
litzacio a través de la borsa de |'art;
I s'oposa, per tant, a continuar amb el
paper del subjecte-artista que exigeix
la ideologia dominant. Discuteix les
linies d'una tactica per a l|'ocupacio
sistematica de les plataformes i mit-
jans culturals del sistema introduint
la presencia d'una practica artistica
revolucionaria inscrita en una concep-
cio materialista de |'art. Abandona d'u-
na vegada per sempre la practica de
donar-se a coneixer com un «grup de
tendencia» dins els corrents del llen-

guatge artistic tan acurats com utilit-
zats pels sectors de manipulacio i con-
trol artistic que amb la classificacio
cultural i el mecanisme d'atomitzacio i
aillament neutralitzen els possibles
continguts que atemptin contra |'es-

guema cultural establert. S'identifica,
d'altra banda, com a grup «heteroge-
ni» capac de potenciar dins del seu
context la propia capacitat de convo-
catoria, eixamplant-se cada vegada
meés. Anteposant |la presa de posicio
i l'actitud davant el greu problema de
|'expressio artistica, el grup deixa en
segon lloc la diversitat d'actituds ar-
tistiques, subjectes sempre a la discus-
sio i a l'analisi per0 que no poden ser
mai motiu de conflictes excloents. Da-
vant la necessitat d'una minima ca-
pacitat darticulacio que permeti a |'ar-
tista de trobar noves formes de realit-
zacio i comunicacio amb la realitat que
I'envolta i que dona sentit a la seva
existencia en oposicio a un cercle tan-
cat i homogeni, el grup es constitueix
| es proposa de continuar com una
possible plataforma de convergéencia
«heterogénia» que possibiliti i agilitzi
la capacitat de resposta global dels ar-
tistes plastics com a sector treballa-
dor dins el mon de la cultura: és una
resposta intersectorial que es refe-
reix no solament al mon de |'activitat
artistica, sin0 que també utilitza els
mitjans que avui s'ofereixen davant
les necessitats i exigencies que creen
els moviments de masses del nostre
poble i que assenyalen, d'una manera
inequivoca, la linia d'una avantguarda
revolucionaria.

D’aqui, el rebuig que el grup fa de la
utilitzacio del terme «art conceptual=,
entenent que aquest defineix i respon
a experiencies concretes que es
mouen a diferents nivells dintre del
nostre panorama cultural i s'introdueix
aixi com a element de confusido i ma-
lentesa dels proposits i plantejaments
del grup en el seu estadi actual. Dels
resultats d'aquesta primera fase en
donen amplia informacio els treballs
aqui presentats.

Prada de Conflent, 20-30 d’agost 1973.
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Totes les oficines de Banca Catalana







TREBALL COL-LECTIU: PROPOSTA A LA CRITICA
TRAMESA ALS CRITICS

«QUESTIONS D'ART» dedica aquest numero de la seva revista a l'art concep-
tual; ens ha demanat d'elaborar-lo a partir de la nostra practica.

Estructurem el seu contingut entorn de treballs individuals practics, formula-
cions teoriques i un treball collectiu —en |la mateixa linia dels que hem fet fins
ara— comptant, per aquesta vegada, amb els critics. Per aix0 us adjuntem amb
aquesta carta textos significatius del nostre treball, amb la proposta que els
reviseu i que n'envieu resposta a partir de la vostra practica de critic, exercida
expressament sobre aquest material. Aixi el treball de grup recollira en la re-
vista la informacio tramesa, la proposta a la critica, la llista dels critics con-
sultats i les respostes rebudes.

Grup de treball:

ABAD. Francesc MUNTADAS, Antoni

BENITO, Jordi ROVIBA, Manuel
FINGERHUT, Alicia SALES, Enric
JULIAN, Imma SANTOS, Carles

MERCADER, Antoni SELZ, Dorothée

Adreceu les respostes a: IMMA JULIAN, C/. Villar, 63, 2.° 2.2 BARCELONA-13.

(Amb aquesta carta (29-10-73) s’envia «Aquest text fou elaborat...» (pag. 33) i un cataleg com-
plet de la participacio del Grup a la Ve. U.C.E. PRADA. (pag. 37).)

LLISTA DELS CRITICS CONSULTATS:

Vicente Aguilera Cerni

Juan Cortés

Mercedes Molleda

Valéncia Barcelona Barcelona

Carlos Antonio Arean Juan Cruz Ruiz José Maria Moreno Galvan
Madrid Madrid Madrid

José Maria Arribas Lina Font Juan Perucho

Madrid Barcelona Barcelona

José Maria Ballester Garcia Vinolas Valentin Popescu

Madrid Madrid Barcelona

Juan Manuel Bonet Sebastian Gasch Arnau Puig

Madrid Barcelona Barcelona

Maria Luisa Borras Salvador Giménez Cesareo Rodriguez Aguilera
Barcelona Madrid Barcelona

Valeriano Bozal Daniel Giralt-Miracle Sanchez Camargo

Madrid Barcelona Madrid

Alberto del Castillo Fernando Gutiérrez Rafael Santos Torroella
Barcelona Barcelona Barcelona

José de Castro Arines Tomas Llorens Alicia Suarez i Merceé Vidal
Madrid Valencia Barcelona

Alexandre Cirici Pellicer Simon Marchan Josep Valles

Barcelona Madrid Barcelona

Raul Chavarri Angel Marsa Francesc Vicens

Madrid Barcelona Barcelona

Josep Corredor Matheos Francesc Miralles Eduardo Westerdahl
Barcelona Barcelona Santa Cruz de Tenerife 46
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RESPOSTES

Els textos proposats son dos. El pri-
mer, signat per deu persones, és nar-
ratiu, com una historia de |'art con-
ceptual, teoricament molt correcte en-
cara que historicament tenyit d'una
certa vanitat car no és cert, ni de molt,
que la mostra de Banyoles fos la pri-
mera experiencia collectiva d'art con-
ceptual.

Molt d'acord amb les posicions que
creiem que poden sintetitzar-se en:

1. Consciéncia de la colonitzacid cul-
tural.

2. Voluntat de treure |'art del confi-
nament com a practica isolada.

3. Discussio del subjecte.

4. Discussio del llenguatge.

5. Discussio de la lectura.

6. Projecte d'ocupacio de platafor-
mes.

7. Abandonament de la politica de

tendencia, manipulable.

8. Recerca de noves articulacions i
comunicacions amb la realitat.

9. Voluntat de que la resposta artisti-
ca sigui intersectorial i correspon-
gui a moviment de masses.

L'Unic paragraf que em sembla inade-
quat es el darrer, que pretén rebutjar
la denominacié d'«Art Conceptual».
Mai ningu no s’ha donat el nom ell ma-
teix. El nom el fan els altres. Els noms.
d'altra banda, no tenen mai cap logica.
Son simplement fets de la practica
social.

L'altre text, signat per setze persones,
es allo que fou la resposta a Tapies,
despullada dels aspectes de discussio
personal. Queda com un document so-

bre l'avantguardisme, entés com a de-
gradacio de l|'avantguarda. Com a tal,
hom enten |'obra que, partint de la re-
cerca original, és integrada primer eco-
nomicament i acaba, segons el docu-
ment, integrada a la ideologia del sis-
tema que la digereix. Enfront d’aquesta
realitat, els signants preconitzen una
marginacio voluntaria respecte als sis-
temes de manipulacio, perd no la
creuen incompatible amb la utilitzacio
dels dispositius comercials establerts,
sempre que hom la faci, mentalment,
pensant que es tracta d'una «ocupa-
CiO».

Teoricament, |'argumentacio és indis-
cutible. Pero al meu entendre es veu
invalidada en els casos practics que
pretén jutjar (I'obra de Tapies i |'obra
dels conceptuals catalans). Per a te-
nir un valor practic qualsevol estudi
social ha de partir del méetode fona-
mental, tan vell com la sociologia ma-
teixa, de considerar els fets com si
fossin coses. Aix0 vol dir una necessi-
tat d'eliminar tot element subjectiu.
Al raonament proposat, i correcte en
ell mateix, com a mecanisme, hi ha dos
elements subjectius.

Un dells és considerar que els altres
son integrats com a consequéncia d'u-
na participacio en els engranatges del
sistema i que els que parlen poden no
ésser-ho, mitjancant la consciéncia
d’«ocupacion».

¢Qui ho sap que els altres que son
judicats no tenen consciéncia d'ocu-
pacio? ;Qui ho sap que els que par-
len estan immunitzats contra la inte-
gracio? Son fets subjectius que, ver-



daders o falsos, no és licit d’incloure
en un plantejament cientific.
Si el text no prejutgés qui son els in-

La tarea del «artista» es doble. En
cuanto especialista en la produccion
de objetos culturales, se inserta en
una lucha cultural e ideologica —uno
de los aspectos en que se manifiesta
la lucha de clases— en la que debe
contender tanto con otros objetos cul-
turales cuanto con los sistemas de
produccion y distribucion propios del
modo de produccion capitalista. Esta
lucha es extraordinariamente comple-
ja porque, ademas de sus naturales
dificultades, el artista pone en cues-
tion todo el sistema de comercializa-
cion y, asi, su propia subsistencia.

La unica posibilidad de salvar estas di-
ficultades es ligarse a las masas y a la
lucha de clases en un sentido mucho
mas profundo. El enfrentamiento ideo-
|6gico y la lucha con otros artistas e
ideologias, no exime de este segundo
aspecto de la tarea. Aun mas, dejado
a si mismo, el conflicto ideoldgico po-
dria, primero, sustituir a una efectiva
lucha de clases y, segundo, convertir-
se ern un izquierdismo romantico facil-
mente asimilable y superable por el
sistema contra el que se dice luchar.
Hay que evitar que el especialista se
distancie de la uUnica base social que
puede dar sentido a su trabajo: el pro-
letariado.

Crear una imagen de clase, primero, Yy
de masas, después —tal es la tarea
especifica que se le adjudica en cuan-

Al que ha observado los movimientos
de renovacion, que en estos ultimos
anos se vienen sucediendo, la expre-

tegrats i qui son els ocupacionistes,
em semblaria correcte.

Alexandre Cirici

to especialista— implica el abandono
de aquellas practicas artesanales que
son propias de una sociedad industrial
de masas —y que se mantienen vivas
en el modo de produccion capitalista
por razones estrictamente comercia-
les—, recurrir a los nuevos medios
—que por su sola presencia quiebran
y escapan al sistema de distribucion
y ventas, al tinglado de galerias y co-
merciantes de cuadros y estatuas—,
rompiendo el horizonte limitado que
actualmente posee el arte, crear una
imagen popular que, criticando los as-
pectos mistificadores de la ideologia
dominante, contribuya a la configura-
cion de la conciencia de clase y, asi,
de la lucha de clases. Implica, en una
palabra, volver a debatir el problema
del realismo, aunque este debate ten-
ga muy poco que ver, en los nuevos
términos, con el mantenido tradicional-
mente en torno al arte comprometido,
testimonial...

En este horizonte de pensamiento Yy
accion, el critico de arte debe dejar
de existir. Las palabras anteriores no
son las de un critico de arte (que no
lo soy) —en calidad de lo cual se me
ha invitado a intervenir, segun creo—,
sino las de un intelectual metido tam-
bién en esta problematica y dispuesto
a colaborar activamente en la elabora-
cion de esas conciencias y luchas.

Valeriano Bozal

sion «arte conceptual», le ha venido
ligada a una de las actitudes mas sin-
ceras y de los esfuerzos mas profun-
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