Documentacio sobre una trobada amb la reflexio del sol.

La relacio de distancies:

Observador Edifici
Edifici Sol
es: 1

150.000.000

El triangle format pel sol, edifici, observador, té dos costats que me-
suren 550.000 km. cada un i la base que mesura 1 kKm.

La reflexio de la llum és informacio sobre si mateixa.

Francesc Torres. Nova York, 1972.



Les col.laboracions de
Carles Santos |
Pere Portabella
han estat suprimides
per considerar-les
actualment
no publicables.
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el simbol de la temptacio

hi ha moltes menes de simbols

1 moltes menes de temptacions...

aixi 1 tot, aquest simbol nomeés correspon

a una temptacio: moltes formes,

moltes mides, molts dissenys, colors, textures,
utilitats 1, fins i tot, nacionalitats '

COMERCIAL DE CERAMIQUES REUNIDES SA
una temptacio ceramica

Buenos Aires, 28 Tel. 32111 00 Barcelona - 11




el

R S T TR L WS

e

i
3 o
: el
: -
-
e & -
e s
i
= e
% T
- A -
; ’
F .
s 5 -
| y
X 2
e
. P
- %
-
1 o
o .
.
I
B
fe
1
¥i
|
[}

La nostra ciutat ha anat evolucionant fins arribar a
ésser la gran urbs d'avui. EI GAS, des del 1843
acompanya aquesta evolucid, amb ambiciosos projec-

tes | realitzacions, per a fer més cdmoda i confor-
table la vida dels barcelonins.

CATALANA DE GAS |

Gas ELECTRICITAT, S. A.

de Catalana Avinguda Portal de I"Angel, 22

3 : Telefon 318 O3 50 - Barcelona
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Com a punt de partida ens limitarem
a introduir formulacions referides als
aspectes d'una practica i la seva teo-
ria, que d’altra banda caracteritzen |
situen el fenomen de I|'avantguarda
artistica com a practica revoluciona-
ria. Expressio d'un treball tedric con-
tinuat, estretament lligat i entées en el
si d'aquesta mateixa practica. Com a
qguestio prévia caldria preguntar-se so-
bre el sentit de la paraula «avantguar-
disme». L'avantguardisme apareix com
el resultat d'un procés de degradacio
de l'avantguarda, entesa com a practi-
ca artistica revolucionaria, a partir de

AQUEST TEXT

FOU ELABORAT
PEL GRUP COM

A RESPOSTA A
FORMULACIONS
APAREGUDES A LA
PREMSA SOBRE
L'AVANTGUARDA

ARTISTICA

la seva integracio economica al siste-
ma. Integracio i assimilacio que, fora
d'apreciacions mecanicistes compor-
ten per la mateixa naturalesa de les
relacions economiques, la deteriorit-
zacio ideologica de l'artista i la nor-
malitzacio de la seva obra com a mer-
caderia cultural en el si de la classe
dominant. En resum, la integracié eco-
nomica genera irremissiblement un
procés (encara que meés tarda i a dis-
tints nivells) de subtil integracié a la
ideologia que la sustenta.

Integracié ideologica de l'artista que



tampoc no cal interpretar com la seva
identificacio. Simplement questiona i
s'enfronta a les estructures del siste-
ma que l|'envolta evitant a tot preu
d’'ésser-ne refusat. Com a contrapar-
tida en aquest pacte implicit, veu re-
forcada la seva personalitat amb va-
lor de canvi, al mateix temps que el
dota d'una posicio de privilegi i de po-
der d'opinio que l|'eximeix d'un com-
promis real amb les masses i que per-
met al mateix temps la manipulacio de
la seva «obra», la mercaderia, i |'ailla-
ment de |'artista dins i fora de la seva
practica. Com a consequéncia d'aquest
distanciament de la realitat que provo-
quen l|'estreta vinculacio als aparells
de circulacio culturals del sistema, es
produeix un buit.

No es pot entendre |'avantguarda artis-
tica com una avantguarda autonoma,
fora del context que la genera, amb
totes les implicacions socio-politico-
culturals i la necessaria articulacio
ideologica a tots els nivells que la
comprometen, des de dins de les mas-
ses i amb elles, i no des de fora d'e-
lles com es pretén des de la concep-
cio tradicional burgesa de l'art (avant-
guardisme). | és en aquest punt on
precisament incideix el contingut ideo-
logic de les propostes i accions del
grup, que en el nostre pais treballa
inscrit en el marc entés com el de
l'art conceptual. Per al seu procés de
creacio recorre a metodologies que

corresponen a altres disciplines per a
profunditzar i analitzar [a naturalesa

mateixa del lienguatge artistic, des-

placant o subvertint el concepte d'«o-
bra d'art» i la seva preséncia com a

«0Objecte-sublimat», materia de con-
templacio mistica i intuitiva que manté
paralitzada una avantguarda artistica
liqguidada en les seves intencions o
programes, sense cap opcio vers una
autentica praxis social tancada en si
mateixa i esterilitzada en un treball

destil com transformacio formal del
llenguatge i no de la realitat. Resultat
final i material del pacte concret amb
el sistema del qual depenen la pro-
duccio, mercantilitzacio i muntatge de
tot 'aparell d’'especulacio i control del
valor cultural atribuible a uns interes-
sos de classe. Les propostes dels «art-
conceptual» tenen sentit, en la base
del seu contingut ideoldgic, precisa-
ment en la seva «no-insercio» en els
mecanismes complexos de la comuni-
cacio artistica a partir dels mitjans i
dels limits exigits del sistema i no en
el suposat infantilisme que podria de-
rivar-se de creure que pel sol fet del
plantejament explicit de les seves in-
tencionalitats ideologiques i la seva
practica concreta, comportarien el des-
mantellament de tot el sistema cultu-
ral que questionen. Per tal d’arribar a
aix0 es preveu ben necessaria la in-
sercio politica de la practica artistica
conceptual en el desenrrotilament de
la lluita de classes des de les masses
i en la linea de llur avantguarda diri-
gent, vers la transformacid revolucio-
naria de totes les estructures que ro-
manen dels sistemes capitalistes i
del nostre en particular amb totes les
seves peculiaritats.

Es en aquesta direccio on l'art con-
ceptual trobara la seva sortida, pot-
ser la seva unica alternativa. Contra-
riament, romandre a l’'estadi inicial de
la seva contestacio cenyida exclusiva-

ment al fet artistic tot abstraient-lo del
medi social en el qual es mou, €s una

limitacio que pot desembocar a poc

a poc en un procés de reduccio i bui-
dor del seu contingut ideologic i en un
«producte» de reemplacament que
s'«installaria» en «lloc» de |'«obra
d'art» desplacada per ells (artista con-
ceptual) i substituida pels agents dels
sistema.

A jutjar per alguns indicis, aquesta
operacio d'esmosi cap a la «installacio-
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Integracio» en el sistema s’ha iniciat
ja entre alguns dels components de
grup. Aquest grau de deterioracié de
grup es un fet real, i les opcions per-
sonals i les alternatives del grup sén
essencialment per a recuperar o no, el
sentit que des del moment de la seva
aparicio en el nostre medi cultural ja
ningu no els pot discutir.

Concretament, i en el terreny de les
alternatives en el camp de I'activitat
artistica, quan la capacitat d'assimila-
cio integradora del sistema, proposta a
traves dels mitjans de penetracié que
li €s possible oferir, i dins el seu marc
ideologic i en el si de les seves con-
tradiccions, poden no resoldre les exi-
gencies minimes o prévies que al de-
senvolupament d'una practica artistica
I"articulacié ideoldogica de la qual i
€s aliena i se |li oposa. Com a conse-
quencia es produeix el rebuig d'aques-
ta per aquella i se |li nega la utilitza-
ci6 dels mitjans d’'expressié (produc-
cio) i de difusié (comunicacid) per la
mateixa naturalesa de la seva produc-
cio ideologica (objecte-cultural), colo-
cant l'artista davant la necessitat de
replantejar la seva situacié des de I'0p-
tica de la marginacio.

En termes generals, la marginaci6
(econdomica-politica) és un fenomen ob-
jectiu i caracteristic de les societats
capitalistes. Tot llur sistema econdomic
| social es basa en l|'apropiacio i el
control (usurpacio) dels mitjans de pro-
duccié i comunicacié sense desitjar
cap possibilitat d'accés a les classes
populars que romanen marginades i
sotmeses a |'explotacio de la seva for-

ca de treball (relacions de produccid)
I @ un proces de contencid (alienacio-
repressio) a través de la manipulacié
ideologica dels mitjans de comunica-
cio (mass-media) i de I'accés discrimi-
nat de la cultura (elit artistica i in-
tellectual) limitada exclusivament a de-
terminats sectors de la societat i a les

necessitats de la demanda per al de-
senvolupament dels interessos del ca-
pitalisme. Solament sera possible sor-
tir d'aquesta situacié quan es crein les
condicions objectives que permetin al
poble el control real i efectiu del poder
politic i economic.

Aixi doncs, i tornant a situar la mar-
ginacio en el marc de la problematica
concreta de l'art i de la seva avant-
guarda i en el context on es desenvo-
lupa en el nostre pais, la marginacié
cal entendre-la com una possibilitat de
resposta conjuntural i amb caracter
provisional, no repetida mecanicament
en tots els casos i en cada moment, i
sempre en relacio al grau de desenvo-
lupament de la lluita de classes i refe-
rida a I'equilibri de forces.

Intentar fer creure que aquesta, la mar-
ginacio és una posicié que cal mante-
nir sense una problematica d’existén-
cia molt dificil i complexa, seria en-
ganyar-se un mateix. Des d'una inter-
pretacio, el significat pejoratiu de Ia
qual el sistema li ha connotat, la mar-
ginacio s’'identifica d’'immediat o amb
actitud associal i improductiva, o en
el millors del casos com una contes-
tacio global i romantica des de I'an-
gle del purisme ideoldgic o artistic. En
realitat marginar-se no vol dir I’aban-
donament de la produccié ideologica i
la seva incidéncia en el medi i ni de
molt suposa la marginacié politica,
practica social per exceléncia. Sind
ben al contrari: una decidida presa de
consciencia encaminada a la presa de
posicio i al compromis real amb totes
les formes de vinculacié amb els pro-

blemes del seu entorn social, Ginica via
per tal de sortir de la seva qualitat de
marginat, imposada per la superestruc-
tura del sistema. | ha de fer-ho sense
comptar amb els mitjans de produccid
habituals, ni amb els canals normals
d'informacié i comunicacié (mass-me-
dia) sin6 a través de la seva capacitat



per ocupar-los i utilitzar-los tactica-
ment. De |la seva capacitat per a crear
noves formes o canals parallels depén
el seu encontre amb el seu destinata-
ri, els sectors de les classes populars
també marginats dels mitjans d expres-
si0 i comunicacio.

Les galeries, revistes, publicacions, cCi-
nemes, sales d'actes, teatres... tan es-
tretament lligades al concepte burges
de promocié mercantil de la cultura,
han d'ésser objecte de la nostra aten-
cio, disposats a utilitzar-los quan ho
creguem oportl, sense altre planteja-
ment que el de |'«ocupacio» del lloc o
espai buidant-lo de llurs continguis |
posant en evidencia llurs contradic-
cions. Aquesta ocupacio pot realizar-se
imposant-la sense que previament la
seva preséencia sigui reclamada (en-
frontament directe), o per invitacio o
iniciativa (oportunisme) dels mitjans
que detenten el control de les plata-
formes de gestio i circulacio artistica.
En cap dels casos no s’ha d'abandonar
mai la idea de |'«ocupacio» (ideologica-
politica) del mitja. L'<ocupacio» defini-
tiva per a |'accés generalitzat als mit-
jans de comunicacio no és a |'abast de
les possibilitats, reduides en els li-
mits d’'un sector determinat. Les rela-
cions economiques a partir de |'«ocu-

pacié» no son previstes. Des de la

marginacio no s’ofereixen «mercade-
ries» sind propostes de treball (co-
creacio) i materials. La retribucio eco-
nomica cal que sigui exigida i limitada
sota el concepte de prestacio de tre-
balls i serveis.

Es ben curiosa la resisténcia que hom
oposa a aquesta formula alegant la
majoria de les vegades la falta d'«obra»
(objecte), perd també conscients de
que desarticulen de base el seu fun-
cionament economico-cultural.

Aixd0 obliga sovint a resoldre el pro-

blema essencial de la supervivéencia
per altres camins que el de la seva

mateixa practica especifica, tot procu-
rant-se treballs secundaris que el sepa-
rin el minim possible de la seva acti-
vitat base, practica significativa amb
tot el que té de conflicte per al normal
desenrotliament de tot el seu poten-
cial creatiu. En definitiva, la margina-
cio del seu «treball-productiu» del sis-
tema de relacions economiques gque
controlen els mitjans de produccio.

Les dificultats i I'esfor¢c a quée |'obli-
guen per tal de trobar constantment el
meétode més eficac i agil d'incidencia,
no deixen lloc a la concepcio petit bur-
gesa de |'artista-actor-geni-individualit-
zat. El treball en equip, o collectiu, sen-
se que aixo es confongui amb ['homo-
genitzacié impersonal del grup, s'impo-
sa com una disciplina necessaria, co-
herent amb la concepcio materialista
de la produccio artistica.

Aixi, doncs, l'artista des de la seva
marginacio s'oposa obertament al sis-
tema i a l'artista privilegiat gelos de-
fensor dels seus privilegis adquirits
«en» i atorgats «pel» sistema. Es un
treballador-intelectual-artista lligat al
procés de transformacio de relacions
de produccié artistica-cultural, en un
medi que li és declaradament hostil
pel mateix fet pel qual se I'ha mar-
ginat.

La marginacio ideologica (estratégia de
classe) necessita d'una politica (tacti-
ca de grup) d'actuacido que li permeti
de sobreviure al setge economic del
qual és objecte i al silenci que la ro-
deja, introduint la seva practica artis-
tica com una practica mes critica i
transformadora de la realitat, inscrita
a l'avantguarda revolucionaria que des
de les masses lluiten per la conquesta
de llurs llibertats que modifiquen qua-
litativament les relacions de |'home
amb la societat (organitzacio social) |
de I'home amb |a naturalesa.

Barcelona, 1 de maig de 1973.
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A Banyoles, el mes de febrer de 1973
va tenir lloc una mostra organitzada
per la Comissio de la Llotja del Tint i
que representa la primera experiencia
coHectiva d’art conceptual al nostre
pais.

Abans, el setembre de 1972, i a par-
tir d'una convocatoria per a partici-
par a una exposicio d'art d'avantguar-
da» a Cadaqués, els artistes invitats
varen reunir-se per a discutir la pro-
posta. Si bé |la mostra no va reeixir,
SI que va servir la trobada per a posar
en evidencia els nivells de coincidén-
cla que, en relacio amb el fenomen
artistic, hi havia entre ells partint del
fet mateix que els reunia en atribuir-
los des del status cultural una tendeén-
cia o linia de les ja molt desenrotlla-
des en altres ambits culturals. Alguns
dels assistents es constituiren en un
grup per a la coordinacié de les seves
actvitats. Aquesta primera experiéncia
de presa de posicio collectiva va con-
duir a la reivindicacié d'una remune-
racio economica en concepte de pres-
tacio de treballs i va posar en qliestio

CINOUENA
UNIVERSITAT
CATALANA
D'ESTIU A
PRADA

GRUP DE TREBALL

els criteris de seleccio fets amb ca-
racter de manipulacioé cultural, la qual
cosa va provocar |'enfrontament i el
conflicte amb els organitzadors i va
dur els components del grup a la deci-
Si0 de no participar en la mostra.
Seguidament el grup emprengué un
treball de clarificacio a partir de les
experiencies de cada membre paralle-
lament a una analisi de les seves pos-
sibilitats reals d'incidéncia en el nos-
tre medi social, cultural i artistic. Du-
rant les sessions de treball es posen
en evidencia tots els aspectes de pe-
netracio o colonitzacio cultural que en
mes 0 menys grau podien haver-se ins-
tallat en les seves experiéncies 0 pro-
cessos de realitzacio. Tots els esfor-
cos del grup en aquesta darrera fase
van dirigits precisament a trobar una
coherencia dins el nostre mon cultu-
ral.

Comenca, doncs, un periode de reduc-
cio i buidat des de les mateixes arrels
| motivacions d acord amb una concep-
cio de l'art com a practica no aillada
de les altres practiques i responsabi-



el cataleg de la Cinquena Universitat Catalana d'estiu a Prada.



